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Norsk sammendrag

Temaet i denne oppgaven er norske historiske romaner om 2. verdenskrig for barn og unge fra
2000-tallet. Studien gar ut pa & undersgke hva som karakteriserer et utvalg nyere norske
historiske barne- og ungdomsromaner om 2. verdenskrig, og hvilket erkjennelsespotensial
disse bgkene har. Man ser at nye aspekter ved krigen dukker opp i faglitteraturen og bidrar
med nye perspektiver, og det er derfor interessant om dette gjenspeiler seg i
skjgnnlitteraturen. De utvalgte romanene til studien er: Neermere hgst av Marianne Kaurin
(2012), Over grensen av Maja Lunde (2012) og Dei et ikkje sjokoladepalegg i krigen av
Ingunn Rayset (2014).

Nar det gjelder teoretiske perspektiver, er sarlig Skyggebjergs arbeid med historiske romaner
for barn og unge sentrale, og hun har undersgkt 2. verdenskrig i barne- og ungdomsromaner i
en dansk kontekst (Skyggebjerg, 2008). Hun bidrar med perspektiver pa skildring av
grusomhet og ondskap i barnelitteratur (2011), og har i senere arbeid forsket pa andre
framstillinger av kriger i barne- og ungdomslitteratur, slik som krigen i Afghanistan (2016).
Nar det gjelder historiske romaner for barn, trekker jeg ogsa i stor grad inn Svensens arbeid

med denne sjangeren (2001).

| to av romanene, Over grensen og Naermere hgst, er arrestasjon og deportasjon av jeder et
sentralt tema, og romanene skildrer barns mgte med krigens ondskap og grufulle hendelser. |
Dei et ikkje sjokladepalegg i krigen, far man kjennskap til andre ofre i krigen, slik som
russerfanger i Norge og nordmenn som ble tvangsevakuert fra Finnmark. Barna er sentrale i
handlingen i romanene, og fra et nedenfra- og opp perspektiv, fremstilles krigen sett gjennom

barnets blikk, og dermed formidles barnets opplevelse av og reaksjoner pa krigen.

Jeg finner at bgkene i mitt materiale bidrar med nye perspektiver pa andre verdenskrig.
Romanene skildrer bade medlgp og motstand i krigen, og ogsa krigens ofre. Samtidig viser de
komplekse sammenhenger og situasjoner knyttet til hvem som havnet pa riktig eller feil side i
krigen. Gjennom inkludering av fakta og ulike fiksjonsstrategier, far leseren innsikt i og
kunnskap om krigen og innbys til & forestille seg denne historiske perioden. Serlig gjennom
et opplevende subjekt (Ingemansson, 2010), innbys leseren til & gve forestillingsevnen
(Nussbaum M. , 2010) og til & fa en dypere forstaelse av hvordan det er & oppleve krig.



English abstract

The subject of this thesis is Norwegian historical novels about World War Two for children
and young adults from the 2000s. The goal of the research is to examine what characterizes a
selection of recent Norwegian historical novels for children and young adults concerning
World War Two and any deeper learning potential these books have in regard to imagination
and historical awareness. New aspects regarding war are emerging in the literature and
contribute to new perspectives, and it is therefore interesting how this is reflected in today’s
fiction. The selected novels for the study are: Neermere hgst by Marianne Kaurin (2012), Over
grensen by Maja Lunde (2012) and Dei et ikkje sjokoladepalegg i krigen by Ingunn Rayset
(2014).

Regarding theoretical perspectives, Skyggebjergs work with WWI1 in historical novels for
children and young adults are particularly relevant, as she has researched this in a Danish
context (Skyggebjerg, 2008). She offers perspectives on the portrayal of cruelty and malice in
children's literature (2011) and has in recent work investigated other representations of war in
children's literature, such as the war in Afghanistan (2016). When it comes to historical novels
for children, I also refer to a great extent to Svensens work with this genre (2001).

In two of the novels, Over grensen and Narmere hgst, arrest and deportation of the Jews is a
central motif, as is the depiction of children's encounters with the evil and despicable
incidents of war. In Dei et ikkje sjokladepdlegg i krigen, the reader gains knowledge of the
other victims of the war, such as Russian prisoners in Norway and Norwegians who were
forcibly evacuated from Finnmark during the war. The children are central to the plot of these
novels and war is seen through a bottom-up perspective from their eyes imparting their

experiences and reactions to war.

| find that the books used in my research contribute to new perspectives on the Second World
War. The novels depict both collaborators and members of the resistance as well as the
victims of war. In addition they demonstrate the complex situations related to who landed on
the right or wrong side in the war. Through the use of factual historical events and fictional
elements, the reader is provided knowledge of and insight into war and is invited to imagine
and experience this historical period. Experienced through a first person perspective the



reader is invited to use and expand their imagination (Nussbaum M., 2010) to gain a deeper

understanding of what it is like to experience war.



1 Innledning

1.1 Bakgrunn
Temaet i denne oppgaven er norske historiske romaner om 2. verdenskrig for barn og unge fra

2000-tallet. Min interesse for & undersgke barne- og ungdomsromaner om 2. verdenskrig
bunner i flere arsaker. Det er for det forste interessant a undersgke om de far et seerdrag i lys
av den perioden de blir til. Avstand i tid til krigen, og nye fortellinger og hendelser som
avdekkes, bidrar til at vi forstar historien pa en annen mate, og at perspektivene nyanseres.
Den norske historikeren Synne Corell skriver i sin bok Krigens ettertid (Corell, 2010) om
hvordan krigshistorien i Norge har endret seg gjennom etterkrigstiden. Hun undersgker i sin
bok hva som har fatt hgre med i historikernes fortellinger om krigen, hvem sin historie som
har veert fortalt, og hvordan de fremstilles. Hun undersgker ogsa hvordan disse fortellingene
har endret seg gjennom etterkrigstiden (Corell, 2010, s. 9). Et eksempel er aksjonen mot
jadene, der norske politifolk var med pa a arrestere sine medborgere, og hvor hun peker pa
hvordan man blant annet har brukt omskrivninger for a fristille nordmenn som var med pa a
arrestere jader (Corell, 2010). Historien er ikke uforanderlig og statisk, men derimot alltid
gjenstand for forskyvning og forandring, og den er alltid noens fortelling. Ettersom den andre
verdenskrig ogsa har vert et viktig tema i skjennlitteratur, er det er interessant & undersgke
om nye perspektiver fra historieforskningen gjenspeiler seg ogsa i den norske
skjgnnlitteraturen, og om de er med pa a bidra med nye fortellinger om okkupasjonstiden i

Norge.

Barnelitteraturforskeren Anna Skyggebjerg har undersgkt nyere dansk barne- og
ungdomslitteratur om okkupasjonstiden i Danmark, og hun skriver i sin bok Den historiske
roman for bagrn (Skyggebjerg, 2008) at det i Danmark finnes en grunnfortelling om
besettelsestiden. | de neermeste arene etter krigen var bildet ganske svart-hvitt, der man enten
var helt eller skurk. De aller seneste arene ser man at dette bildet i enkelte nye historiske

romaner om Krigen nyanseres, og at nye aspekter bringes inn (Skyggebjerg, 2008, s. 110-111).

En viktig grunn for & undersgke hvilke historier som blir fortalt om den andre verdenskrig for
barn og unge, er at de kan bidra til & gve forestillingsevnen. Etter min mening berarer
skjgnnlitteratur oss pa en annen mate enn sakprosa, ved a skape sterkere bilder og ved &
stimulere forestillingsevnen som er en ngdvendighet for evnen til a fale empati. Den

amerikanske filosofen Martha Nussbaum understreker viktigheten av & utvikle



forestillingsevnen. | sin bok Not For Profit; Why Democracy needs the Humanities
(Nussbaum M. , 2010) begrunner hun viktigheten av det hun kaller «narrative imagination»
(Nussbaum, 2010, s. 96). Hun omtaler i sin bok tre evner en bevisst verdensborger ma ha:
Han/Hun ma ha evne til kritisk undersgkelse av seg selv og egne tradisjoner. Han bgr ha evne
til & se seg selv som menneske forbundet med andre mennesker. Til slutt bar han ha evne til
det hun omtaler som «narrative imagination». Denne siste evnen forklarer hun som evnen til &
kunne forestille seg hvordan det er & veere i en annen persons sko, og a kunne sette seg inn i
de omstendigheter som gjer at denne personen faler, tenker eller handler som han gjer.
(Nussbaum, 2010, s. 96). Per Thomas Andersen, som er professor i nordisk litteratur, sier i sin
artikkel «Hva skal vi med skjgnnlitteratur i skolen» fglgende: «Imaginasjonsevnen er viktig
pa mange nivaer. Det beror blant annet pa imaginasjonsevnen om man er i stand til & se
verden fra en historisk vinkel eller med et fremtidig blikk». Det er altsa bade viktig & kunne
forestille seg det som har skjedd og hva som kan komme til & skje. «I en globalisert verden er
forestillingsevnen en grunnleggende ferdighet», sier han og «litteraturen er en kilde til a
utvikle kosmopolitisk empati og samfunnsansvar» (Andersen, 2011). Bade Andersen og
Nussbaum fremhever altsa forestillingsevnen som en av de viktigste egenskapene et
menneske kan ha. A kunne forestille seg det som har vert, det som er og det som kan komme
til & bli, kan hjelpe oss til & bli bevisste og ansvarsfulle samfunnsborgere. | mitt prosjekt, er
det interessant a se pa hvordan norske historiske romaner for barn og unge fra 2000-tallet

innbyr til & gve forestillingsevnen, knyttet til 2. verdenskrigstematikk.

Nar det gjelder den historiske roman, hevder enkelte at denne undersjangeren innenfor
skjgnnlitteratur har et sarlig erkjennelsespotensial. Skyggebjerg papeker dette som et viktig
trekk ved sjangeren:

Den historiske roman for bgrn bliver i undervisningsmaterialer og -vejledninger tillagt en
veerdi i forhold til at kunne udvikle elevernes viden om en konkret periode, deres indlevelse i
andre mennesker pa tveers af tid og deres generelle historiske bevidsthet. (Skyggebjerg, 2008,
s. 5)

Skjennlitteraturen skaper altsa en mulighet til 4 etablere en dypere og mer varig innsikt enn
fagboken. Dag Fjelstad (2007), farstelektor ved Institutt for leererutdanning og skoleforskning,
begrunner i sin artikkel «Lesing i samfunnsfag — opplevelse, innlevelse og erkjennelse»
hvorfor man bgr bruke skjgnnlitteratur som en av flere kilder i samfunnsfagene. Han henviser

til ulike skjennlitteraere tekster, og viser hvordan de kan brukes i faget. I likhet med
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Skyggebjerg vektlegger Fjelstad litteraturens erkjennelsespotensial. Han sier blant annet:
«Skjennlitteratur undersgker meningsinnholdet i handlinger rettet mot gjenstanders vesen»
(Fjelstad, 2007). Med andre ord: hvordan konstruerer mennesker subjektiv mening, i
livssituasjoner som fortoner seg uoversiktlige eller kaotiske? Relatert til andre verdenskrig er
dette et hgyst interessant sparsmal, med tanke pa blant annet det norske Holocaust, der mange
nordmenn deltok som starre og mindre aktgrer. Dermed er det ogsa interessant a se hvordan
dette framstilles i nyere skjgnnlitteratur som omhandler temaet.

Det er i de siste arene utgitt mange bgker om 2. verdenskrig for barn og ungdom i Norge, men
det finnes lite ny forskning. Det vil derfor veere interessant a finne ut hva som kjennetegner
disse nyere bgkene. Pa seminaret «Pa flukt, pa vent, pa eventyr? — om krig i barne- og
ungdomslitteratur», som fant sted pa Nasjonalbiblioteket varen 2015, kom
forskningsbibliotekar Anne Karin Lande med flere interessante betraktinger omkring temaet
krig og barnelitteratur. Hun fortalte at det finnes fa norske bgker om de nyere krigene, og
dette mente hun trolig skyldes at det er utfordrende og krevende & skrive om noe som pagar
akkurat nd. Samtidig papekte hun at 2. verdenskrig er et tema som stadig interesserer nye
lesere, og med nye historier far vi nye nyanseringer og problemstillinger. Lande fortalte at det
som fins av forskning pa barnelitteratur om andre verdenskrig begynner & bli gammelt, og at
vi trenger & vite hva som skrives om andre verdenskrig i nye barne- og ungdomsbgker. Etter
min mening er det spesielt interessant & lese denne litteraturen i lys av tiden vi lever i. Dette er
noe jeg vil drafte med bakgrunn i analysene av romanene; hvilken overfgringsverdi de har til i

dag, og hvorvidt de aktualiserer natidige problemstillinger.

1.2 Tema
Det har de aller siste arene blitt utgitt flere barne- og ungdomsromaner med temaet 2.

verdenskrig, og jeg vil undersgke hvordan krigen fremstilles i tre utvalgte historiske romaner
som er utgitt mellom 2012-2014. Slike romaner har i Norge fatt lite oppmerksomhet i
forskning, men de aktualiseres na pa en rekke mater, ved at nye aspekter ved krigen har
kommet frem. Gjennom litteratur, film og andre medier far vi stadig innblikk i nye
fortellinger om 2. verdenskrig. Selv om det na altsa har gatt mer enn 70 ar siden krigens slutt,
er det tydelig at det finnes mange fortellinger fra krigsarene som ennd ikke har sett dagens lys,
som gir oss nye perspektiver pa krigen og bringer frem sider ved den som tidligere ikke har

veert kjent.
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Utallige bgker og filmer har i krigens ettertid presentert fortellinger som kaster lys over ulike
sider ved krigen. Den kanskje aller mest kjente boka er Anne Franks dagbok (Frank, 1947)
som ble utgitt for farste gang i 1947, og som i dag er oversatt til 70 sprak. Det er i tillegg laget
filmer, teater og opera om hennes liv (Letvik, 2011). Mange kjenner historien om den jgdiske
jenta som skrev dagbok i tiden hun og familien gikk i dekning for nazistene, for de alle ble
arrestert og sendt i konsentrasjonsleir. Boka brukes fortsatt hyppig blant annet i
skolesammenheng, for & leere barn og ungdom om krigen og for a forebygge rasisme og
diskriminering (Letvik, 2011). En annen kjent bok, som ogsa er filmatisert, er Gutten i den
stripete pysjamasen, skrevet av iren John Boyne. Boka ble utgitt i 2006, er oversatt til over 30
sprak og er en fortelling om 2. verdenskrig fra et barns perspektiv. Dette er ogsa en bok som
ofte brukes i skolesammenheng for & leere barn om krigen, og da den kom ut i Norge ble den
anbefalt av Anne Kristin Lande, som da var bibliotekleder ved Norsk Barnebokinstitutt
(Straume, 2006).

I tillegg til disse to bgkene, som jeg har valgt & nevne spesielt fordi de er lest av veldig mange,
finnes det utallige andre bgker som er skrevet fra krigens slutt og fram til i dag, bade
skjgnnlitteratur og dokumentarisk litteratur for barn og voksne. De handler om store
begivenheter pa verdenskartet, de er heltefortellinger og hverdagsfortellinger og beretter om
arrestasjoner, konsentrasjonsleirer og enkeltmenneskers skjebne, slik journalist og
bokanmelder Rune Hallheim omtaler noen av bgkene om andre 2. verdenskrig i artikkelen
«Elleve bagker om andre verdenskrig som bgr leses» (Hallheim, 2015). Dette er bgker som bgr
leses, sier han, «ikke fordi de ngdvendigvis er de beste, men fordi de belyser krigen fra
forskjellige sider» (Hallheim, 2015). Blant de norske bgkene han nevner, som ble skrevet i de
naermeste arene etter krigen er: Nordmenn i krig — det vil helst ga godt, av Max Manus, farste
gang utgitt i 1945 og Og de tok enn vare liv — Sagaen om Morset familien av Per Hansson
(1963). Max Manus bok er en selvbiografisk bok. Mange kjenner til ham som en av de stgrste
heltene etter krigen, og i denne boken skildrer han sin innsats som motstandsmann. Per
Hanssons bok er basert pa sanne hendelser, og er ogsa i stor grad en heltefortelling (Hallheim,
2015). Blant de aller nyeste bgkene om krigen nevner han blant annet Marte Michelets
dokumentariske bok Den verste forbrytelsen (2014). | denne boka forteller Marte Michelet om
den norske Holocaust-historien. Den omhandler hva som skjedde med ofrene, hvem som stod
bak, og hvordan dette kunne skje. Jacob Lothe er en annen forfatter som ogsa nylig har utgitt

en dokumentarisk bok om krigen. | boka Kvinnelige tidsvitner (2013) presenterer Lothe
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autentiske fortellinger fra andre verdenskrig, hvor ti kvinner forteller om sine grusomme

erfaringer fra Auschwitz, Theresienstadt, Bergen-Belsen og andre av nazistenes fangeleirer.

En film som er verdt & nevne i denne sammenheng, er dokumentarfilmen Ninas barn
(Griinfeldt & Olav, 2015), som er regissert av Nina Grunfeld. Her presenteres historien rundt
det jadiske barnehjemmet som ble etablert i Oslo i 1938. Den omhandler redningskvinnene
som stod bak, barna fra @sterrike og Tsjekkoslovakia som var der, og deres senere liv. Nina
Hackel Hassvold Meyer, som er en sentral skikkelse i fortellingen, tok vare pa alle barna og
flyktet med dem til Sverige i 1942.

Bokene til Michelet og Lothe og Griinfelds film er altsa eksempler pa nye, faghistoriske
beretninger fra krigen. Samtidig ser man at det ogsa pa det skjgnnlitterzre feltet er et behov
for a fortelle nye historier om krigen, slik som i de barne- og ungdomsbgkene jeg gnsker a
undersgke. Det kan vaere mange grunner til at man ser et behov for a fortelle disse historiene
na. En av grunnene kan vare at det blir stadig faerre gjenlevende tidsvitner, som kan fortelle
sine historier. En annen grunn kan veere at sider ved krigen aktualiseres pa nytt gjennom
dagens verdensbilde, med millioner av mennesker som flykter pa grunn av krig. Man ser barn
og voksne som sulter og lever under ekstreme forhold. Dette vil naturlig nok vekke minner fra
fortiden, ikke minst for de overlevende fra 2. verdenskrig som selv ble forfulgt, og som levde
under umenneskelige forhold. En av de overlevende fra Auschwitz, Eva Mozes, kom i
oktober 2015 med en appell til Obama, hvor hun sier: «For 70 ar siden var jeg en
barneflyktning, det var grusomt. I dag ser jeg syriske barneflyktninger. Det river meg i hjertet.
Be president Obama om sikkerhetssoner» (Norman, 2015). Slike krisesituasjoner tvinger fram
etiske og moralske refleksjoner omkring holdninger og ansvar. 1 2015, i forbindelse med 70
arsfeiringen av krigens slutt, ble det holdt en minnesmarkering i Auschwitz, der 30 statsledere
deltok. Ett av de viktigste budskapene som kom fram, var at man ikke ma bli tilskuer.
Statsminister Erna Solberg uttalte i forbindelse med denne markeringen at «vi har et ansvar
for & holde minnet i hevd, men ogsa et ansvar for a gripe inn og sette foten ned nar
menneskerettighetene blir brutt». Hun uttrykte, i likhet med flere andre statsledere, en
bekymring for den gkende antisemittismen i verden de senere arene, og pekte pa at den har en

parallell til stigmatiseringen mange muslimer opplever (Aftenposten, 2015).

Nye dokumentariske bgker og filmer belyser nye aspekter ved andre verdenskrig, og den

aktualiseres i ulike medier, ved at man trekker paralleller til dagens samfunn. Dette er en del
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av den kulturelle konteksten bgkene i mitt prosjekt har blitt til i, og det er interessant pa

hvilken mate dette kommer til syne i de ulike romanene.

1.3 Problemstilling
| historiske romaner kan samspillet mellom fiksjon og historie innby leseren til innlevelse i

fortiden, noe som kan bidra til bedre forstaelse for natiden og til & kunne forestille seg mulige
framtidsscenarioer. Skyggebjerg (2008) skriver at historiske romaner pa den maten kan
fungere som brobyggere mellom fortid og natid. I den generelle del av lzereplanen, om det
allmenndannende menneske (Utdanningsdirektoratet, 2016), begrunnes viktigheten av a

kjenne til fortidige hendelser pa denne maten:

Kjennskap til fortidens hendelser og ytelser knytter menneskene sammen over tid. Historisk
kunnskap utvider ogsa erfaringer for a sette mal og velge midler i framtiden. Fortrolighet med
det mennesker har fglt, tenkt og trodd, utvider rommet for innsikt og handling, og minner om
at dagens forhold vil endre seg. (Utdanningsdirektoratet, 2016, s. 16)

Ett av kriteriene for den historiske romansjangeren er episk distanse til den aktuelle historiens
tid. Asfrid Svensen (2001) hevder at avstand i tid er nadvendig for & fa et tydeligere
perspektiv pa utviklingstendenser og arsakssammenhenger i fortida, for pa den maten & kunne
ga i en dialog mellom natid og fortid (Svensen, 2001, s. 93-94). Nar det gjelder 2.
verdenskrig, ser man at nyere faglitteratur fremstiller nye problemstillinger og andre
perspektiver pa krigen, og det er interessant & undersgke om dette gjenspeiler seg i
barnelitteraturen. Den skjgnnlittereaere teksten innbyr til & gve forestillingsevnen og til
innlevelse i andre menneskers bevissthet, pa tvers av tid (Skyggebjerg, 2008). Dette kan bidra
til & vise at historien endrer seg over tid, men samtidig at noe er gjenkjennbart nar det gjelder
menneskers tankegang og handlingsmgnstre, og at det som hendte da kan skje igjen. Med
bakgrunn i de forhold jeg har skissert ovenfor, gnsker jeg a undersgke og reflektere over
fglgende forhold:

Hva karakteriserer et utvalg nyere norske historiske romaner om 2. verdenskrig for

barn og unge, og hvilket erkjennelsespotensial har disse bgkene?

Problemstillingen dreier seg om a gjare en litteraer analyse av tre historiske romaner, med
utgangspunkt i teori om historiske romaner for barn og unge. Jeg vil gjere en litteraer analyse
av bade romanenes form- og innholdsside, og gjennom a undersgke hvilket innhold som blir
presentert og hvordan dette presenteres gjennom ulike fiksjonsstrategier, vil jeg forsgke a lese

ut hvilket erkjennelsespotensial som ligger i disse romanene. Med erkjennelsespotensial
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mener jeg hvordan disse bgkene kan bidra til & gve barn og unges forestillingsevne og utvikle
deres kunnskap om historiske forhold og deres generelle historiske bevissthet, slik
Skyggebjerg beskriver som serlig viktige trekk ved den historiske romanen(Skyggebjerg,
2008, s. 5).

1.4 Tidligere forskning
Av tidligere forsking pa historiske romaner for barn generelt og om andre verdskrig spesielt,

vil jeg trekke fram Skyggebjerg, som har undersgkt et utvalg nyere danske barnebgker om 2.
verdenskrig. Hennes forskning er basert pa dansk barnelitteratur om 2. verdenskrig, og det er
interessant & undersgke om noen av de samme motivene er a finne ogsa i norsk barnelitteratur
i denne perioden. Selv om den tyske okkupasjonstiden forlgp noe forskjellig for Danmark og
Norge, var flere forhold ganske like: Besettelse og undertrykkelse, utvikling av motstand og
til slutt befrielse (Skyggebjerg, 2008, s. 111). Ifglge Skyggebjerg danner disse forholdene
grunnfortellingen om besettelsestiden i Danmark. | grunnfortellingen om krigen er bildet av
helten og skurken ganske svart- hvitt: Enten er man skurk, og dermed pa okkupasjonsmaktens
side, eller sa er man helt og en av de okkuperte og rammede. Dette gjelder fortellinger for
bade barn og voksne. | de nermeste arene etter krigen hadde et flertall av barnebgkene en
ensidig fremstilling av konflikten, der det gode mot det onde stod i fokus. Motstandskamp og
bekjempelse var sentrale motiver, og litteraturen var nasjonalt understgttende. Etter 1980
brytes en rekke dikotomier. Godt versus ondt er ikke lenger sa entydig, en rekke tabuer brytes
og andre motiver dukker opp, slik som blant annet tyskertaser og tyskerbarn. Likevel preges
formidlingen av okkupasjonstiden i Danmark i barnelitteraere baker helt til 2000-tallet av det
Skyggebjerg kaller grunnfortellingen om krigen, med en stormakts overfall pa et lite land,
utvikling av motstand og til slutt befrielse (Skyggebjerg, 2008, s. 111).

I nyere historieforskning og formidling om okkupasjonstiden dukker imidlertid nye aspekter
og underbelyste felter opp, og dette bidrar til a gi et mer nyansert syn pa perioden, skriver
Skyggebjerg (2008, s. 111). Parallelt med nye framstillinger av krigen i faglitteraturen, ser
man at det ogsa skjer en endring i skjgnnlitteraturen, ved at flere aspekter trekkes inn og at det
svart- hvite bildet av helter og skurker nyanseres. Nar det gjelder barnelitteraturen er det
ifelge henne derfor sarlig interessant a se hvordan den generelle offentlige oppmerksomhet
omkring okkupasjonstiden kommer til syne i nyere bgker om krigen (Skyggebjerg, 2008, s.
112).
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| Norge har Svensen skrevet om historiske romaner, og hun omhandler i sin bok A bygge en
verden av ord- lyst og leering i barne- og ungdomslitteratur (2001) historiske romaner for
barn. Kapittelet som er viet denne sjangeren, heter ganske betegnende: «Undrende blikk pa
fortida- historiske romaner for barn og unge» (Svensen, 2001). Nettopp dette med undring,
som er et sentralt begrep i litteratur og andre kunstneriske uttrykk, er viktig nar Svensen tar
for seg den historiske sjangeren. Kunnskapsstoffet alene er ikke nok til a vekke undring, og
derfor ma sjangeren anvende andre grep for a fange leserens interesse. Hun viser hvordan
sjangeren apner for sarlige kunstneriske muligheter. Som hun sier i innledningen til
kapittelet: «Det fremmede kan vekke undring og nysgjerrighet, og avstanden mellom far og
na kan fa bade fortid og samtid til & tre fram med tydeligere drag» (Svensen, 2001, s. 89).
Skjennlitteraturen er ikke bundet av det samme sannhetskrav som faglitteraturen, og gjennom

ulike fiksjonsstrategier kan den innby leseren til & forestille seg en historisk periode.

Ogsa i Sverige har man forsket pa historiskes romaner. Mary Ingemannson er en svensk
forsker som har interessert seg for den historiske roman som en kunnskapskilde i
skolesammenheng, og som mener at skjgnnlitteraturens potensial er stort.

| boken Det kunde lika gérna ha hant idag : Maj Bylocks Drakskeppstrilogi och
historiemedvetande hos barn i mellanaldrarna (Ingemansson, 2010), som er hennes
doktoravhandling, har hun intervjuet skolebarn pa mellomtrinnet som har lest en historisk
romantrilogi. Noen sentrale spgrsmal er hvordan barna opplever tekstene de har lest
sammenlignet med leerebgker, hva som skjer med deres historiebevissthet og hva en historisk
roman kan si om deres egen tid. Historiebevissthet har en sentral plass i hennes undersgkelse.
Hun sier at historiebevissthet har fatt en ny aktualitet i Sverige og Norden, i samsvar med en
gkt interesse for historie i skolen og samfunnet (Ingemansson, 2010, s. 10) . Hun statter seg
pa historikeren Klas- Goran Karlsson, nar hun definerer hva hun mener med historisk

bevissthet. Hun skriver at i hennes avhandling er historisk bevissthet:

Vetskapen om at alle manniskor existrerar i tid och rum, det vil sdga at de har en harkomst och
en framtid, samt vetskapen om att ingenting er oféranderligt. Historiemedvetande handlar om
tolkning av det forfliitna, forstaelse av nutiden och tankar om framtiden. (Ingemansson, 2010,
s. 10)

Det handler altsa om a se forholdet mellom da og na, og ogsa kunne ha tanker om framtiden,
slik Andersen papeker som viktig; nemlig & kunne forestille seg det som kan komme til & bli
(Andersen, 2011). Et av Ingemanssons utgangspunkter er at tradisjonelle lerebgker ikke alltid

kan hjelpe barn a forsta historiske sammenheng, og i hennes undersgkelse behandles
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skjgnnlitteratur som en av flere kunnskapskilder i den undervisningen som avhandlingen
undersgker. Skjgnnlitteraturen tiloyr emosjonelle opplevelser og ikke bare historiske
faktakunnskaper. Forfatteren av en historisk roman for barn forestiller seg hvordan et barn fra
en annen tid har levd og opplevd sin tid. Ingemansson skriver at gjennom et «upplevande
subjekt» (Ingemansson, 2010, s. 19-21) innbys leseren til innlevelse i et menneskes
bevissthet. Dette kan bidra til & skape innsikt om og forstaelse for en historisk periode, og
samtidig vise at noe i menneskers tanke- og handlingsmanstre vil vaere gjenkjennbart, pa tvers
av tid. Ved at leseren kan identifisere seg med et opplevende subjekt, er det lettere a tilegne

seg kunnskap og forstaelse for de historiske omstendighetene dette subjektet levde i.

Nar det gjelder min studie, bruker jeg Skyggebjergs forskning om danske barne- og
ungdomsromaner om 2. verdenskrig som utgangspunkt for & undersgke om noen av de samme
tendensene hun finner i sin forskning, er & spore i de romanene jeg skal undersgke. Det dreier
seg blant annet om nyanseringer i fremstilling av krigen og nye aspekter, slik hun ser en
tendens til i enkelte nye barne- og ungdomsromaner fra 2000- tallet. Bade Skyggebjerg og
Svensen skriver om den historiske romansjangeren for barn, og nar det gjelder sartrekk ved
denne vil jeg anvende meg av begge disse forskernes arbeider. Jeg vil i min studie statte meg
til Ingemanssons definisjon av historisk bevissthet, som er viktig nar det gjelder den historiske
romanens betydning for a kunne oppgve denne leserens bevissthet. Likeledes finner jeg
hennes beskrivelse av det opplevende subjekt som sentralt i undersgkelse av historiske

romaner, fordi det kan hjelpe leseren & oppgve forestillingsevnen.

1.5 Utvalg av historiske romaner for barn og unge til studien
Det har de aller seneste arene blitt gitt ut flere historiske romaner for barn og unge om 2.

verdenskrig, og jeg har valgt a undersgke fglgende tre romaner: Neermere hgst av Marianne
Kaurin (2013), Over grensen av Maja Lunde (2012) og Dei et ikkje sjokoladepalegg i krigen
av Ingunn Rayset (2014). Valget falt pa disse romanene av flere grunner. For det farste har
bakene fatt god omtale og har vunnet priser, noe jeg kommer inn pa i presentasjonen av
bokene. De retter seg for det andre mot barn i ulike aldersgrupper, slik de presenteres fra
forlagets side. Neermere hgst (Kaurin, 2012) er en ungdomsroman, og malgruppen er altsa litt
eldre barn. De to andre romanene henvender seg til litt yngre lesere. For det tredje skiller
disse bgkene seg fra hverandre ved at de anvender ulike tydelige fiksjonsstrategier. | Neermere
hast (Kaurin, 2012) veksler forfatteren mellom fem ulike synsvinkler, noe jeg finner seerlig
interessant med tanke pa fremstilling av den historiske perioden. | Over grensen (Lunde,
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2012) er spenningselementet serlig fremtredende, og i Dei et ikkje sjokoladepalegg i krigen
(Rayset, 2014) anvender forfatteren tidsreisen som motiv, som vi Kjenner fra den fantastiske
sjangeren. Det er dermed interessant & undersgke hvilke funksjoner disse ulike
fiksjonsstrategiene har, sett i lys av at de er historiske romaner. Jeg har vert ute etter a fa fram
spennvidde i materialet mitt, bade nar deg gjelder lesergrupper og fiksjonsstrategier, og det
mener jeg at jeg far fram, gjennom a velge disse tre romanene. Som nevnt, er det gitt ut flere
historiske romaner for barn og ungdom de aller seneste arene, men av hensyn til oppgavens
omfang har jeg mattet avgrense meg, og jeg har dermed gjort et valg ut ifra de forhold jeg har

skissert ovenfor. | det falgende vil jeg gi en kort presentasjon av de tre romanene.

1.5.1 Neermere hgst av Marianne Kaurin (2012)
Romanen Nermere hgst er forfatteren Marianne Kaurins debutroman, og ble utgitt i 2012.

Den ble belgnnet med Debutantprisen i Kulturdepartementets priser for barne- og
ungdomslitteratur utgitt i 2012. | juryens begrunnelse kan man blant annet lese falgende:
«Gjennom et sprak med usedvanlig god flyt og med mange nyanser klarer Kaurin a lage en
politisk fortelling som har aktualitet langt utover andre verdenskrig» (Aschehoug, 2016).
Juryen peker altsa pa at dette er en roman som er aktuell utover det a veere en fortelling om 2.
verdenskrig. | min analyse av romanen vil dette komme fram i min tilngerming til temaet.
Kaurin fikk ogsa U-prisen - arets ungdomsbok 2013 for denne romanen. Her er ungdom med

bade pa a nominere fem utvalgte bgker og & stemme fram den boka de mener er den beste.

Neermere hgst er en historisk ungdomsroman og handler om fengsling og deportering av
jodene i Oslo under andre verdenskrig, aret 1942. Hovedpersonen i romanen er femtenarige
llse Stern, som bor i en bygard i Biermannsgate pa Oslo gst sammen med sin jediske familie.
Romanen har et bredt persongalleri, og synsvinkelen veksler mellom fem karakterer.
Gjennom deres ulike roller i den historiske perioden far leseren et innblikk i flere sider ved
det norske Holocaust. Til tross for at det er krig, og at dette preger hverdagen, er llse opptatt
av typiske utfordringer som hgrer ungdommen til; utseende, kleer og forelskelse. Krigens
realiteter blir stadig tydeligere for den jgdiske jenta llse og familien, og rasker opp i den
normale hverdagen som de alle forsgker a tviholde pa. Etter at faren blir arrestert, blir ingen
ting det samme. Den dagen politiet kommer for & hente resten av familien, er ikke llse
hjemme, og en tilfeldighet gjer at hun ikke blir sendt med skipet Donau sammen med resten

av familien. llse far hjelp til & remme til Sverige. Da hun kommer tilbake etter krigen, har hun
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mistet hele familien sin. Vi far vite at moren og sgsteren mister livet i konsentrasjonsleir, men

ikke hvordan det til slutt gar med faren.

1.5.2 Over grensen av Maja Lunde (2012)
Romanen Over grensen er skrevet av Maja Lunde, og ble utgitt i 2012. Lunde er forfatter og

manusforfatter, og har gitt ut sju barne- og ungdomsbgker. Hun debuterte som romanforfatter
med bgkene Barnas supershow og Over grensen i 2012. 1 2015 gav hun ut sin fgrste roman
for voksne Bienes liv, som hun har mottatt flere priser for, blant annet Bokhandlerprisen.

Romanen er forelgpig utgitt i 25 land (Lunde, 2015).

Malgruppen i Over grensen er litt yngre barn, men i likhet med Neermere hgst, omhandler den
arrestasjon og deportasjon av jedene i Norge under 2. verdenskrig, hgsten 1942. | denne
romanen mgter vi tolv ar gamle Otto og 10 ar gamle Gerda, som opplever at foreldrene blir
arrestert, mistenkt for & delta i motstandsbevegelsen. De finner ut at to jediske barn, Sarah og
Daniel, gjemmer seg i kjelleren og bestemmer seg for a hjelpe dem a flykte til Sverige. Det
blir en dramatisk og farlig flukt mot svenskegrensa. Barna far erfare at ikke alle voksne er til &
stole pa, og at det under okkupasjonstiden ogsa blant nordmenn finnes bade gode og onde
aktgrer. Gjennom 1. personfortelleren Gerda far leseren innblikk i krigshendelser fra et yngre
barns perspektiv. Lunde omtaler pa sin egen hjemmeside hovedpersonen Gerda som en tgff
jente som vager, og som ikke bryr seg om konvensjoner: «Hun sloss, leker altfor ville leker
(til foreldrenes store frustrasjon), er ugjennomtenkt og til og med for modig for sitt eget
beste» (Lunde, 2015). Det er interessant at forfatterens beskrivelse av hovedpersonen bryter
med den tradisjonelle fremstillingen av jenterollen i barne- og ungdomslitteratur, der hennes

egenskaper typisk ville veere tilknyttet gutterollen (Nikolajeva, 2004, s. 129-130).

1.5.3 Dei et ikkje sjokoladepalegg i krigen av Ingunn Rgyset (2014)
Dei et ikkje sjokoladepalegg i krigen er skrevet av Ingunn Rgyset. Den ble utgitt i 2014 og er

hennes andre roman for barn. 1 2015 ga hun ut sin tredje roman Aldri fred a fa, som er en
frittstdende oppfalger til Dei et ikkje sjokoladepalegg i krigen. Pa nettsiden
Barnebokkritikk.no skriver litteraturkritiker Inger @stenstad i innledningen av sin omtale av
boken blant annet at: «Ved hjelp av et vel utprgvd fortellergrep skaper Ingunn Rayset i sin
farste barneroman bade god historieformidling og en god historie» (@stenstad, 2016).
Tidsreisen som fortellergrep er velkjent i fantastisk litteratur, og brukes ogsa ofte i historiske
romaner, blant annet fordi det skaper et tydelig skille mellom na og da (Skyggebjerg, 2008, s.
34). 1 denne romanen bringes den ti ar gamle hovedpersonen Dagny gjennom en tidsreise
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tilbake til krigens dager. Hun er syk, sovner i mormorens kjole, og nar hun vakner, er hun
mormoren som ung jente i krigsdagene. Handlingen finner altsa sted pa to tidsplan, men
hovedhandlingen foregar i aret 1945. Gjennom tidsreisen og samspillet mellom to tider
tydeliggjeres forskjeller mellom na og da, og fra Dagnys perspektiv mgter leseren en
fremmed tid sett med natidens blikk. Dagny fra natiden presenteres i innledningen som et litt
bortskjemt barn, som krangler med moren fordi hun ikke far sjokoladepalegg pa bradskiva.
Nar hun sa bringes tilbake til fortiden og blir mormoren som ung jente, blir kontrasten stor nar
hun trer inn i krigshverdagen, der hva hun skal ha pa brgdskiva, blir hennes minste problem. |
fortiden mgater Dagny en hverdag som er helt annerledes enn den hun er vant til, bade
hjemme, pa skolen og i miljget rundt henne ellers. Pa veiene gar vaepnede soldater og
engelske jagerfly bomber tyske bater ute pa sjeen.

1.6 Teoretiske perspektiver og metodisk tilnaerming
| det fglgende vil jeg gjere rede for noen teoretiske perspektiver som danner bakgrunnen for

mitt arbeid med denne avhandlingen og min metodiske tilneerming, som vil veere den
hermeneutiske. Som jeg gjorde rede for innledningsvis, gnsker jeg a undersgke hvordan andre
verdenskrig fremstilles i tre nyere romaner om andre verdenskrig for barn og ungdom. Dette
har bakgrunn i Skyggebjergs forskning i en dansk kontekst, som viser at nyere historiske
romaner kan bidra med nye perspektiver pa 2. verdenskrig. Jeg vektlegger dessuten
skjgnnlitteraturens evne til & gve forestillingsevnen og den historiske romanens szrlige
erkjennelsespotensial. Tekstens hva star dermed sentralt i analysen: Hvilke nye perspektiver
pa krigen tilbyr disse romanene? Sentralt er ogsa tekstenes hvordan, i form av hvilke

virkemidler som tas i bruk i disse romanene.

Nar det gjelder analyse av historiske romaner, ma man forholde seg til det faktum at de
befinner seg i et skjeringspunkt mellom fakta og fiksjon. Tradisjonelt skiller man mellom
sakpregende og skjgnnlittereere tekster med bakgrunn i hvordan de forholder seg til
virkeligheten. Saktekster vil for eksempel informere, belare eller overtale, og har dermed en
mye klarere hensikt enn littereere tekster (Skei, 2006, s. 45). Skjgnnlitteratur, derimot, viser til
en fiktiv verden, og er mer opptatt av hva som kan ha hendt, enn det som faktisk har hendt
(Skei, 2006, s. 37). Nar det gjelder historiske romaner for barn, hevder Skyggebjerg at disse
har en didaktisk hensikt. Med Skyggebjergs egne ord:

Den historiske roman for bern har en didaktisk hensigt....Det er en nggtern konstatering af, at

bagerne i denne genre ofte har som erklaret formal at oplyse om menneskers levevis og vilkar
i en specifik historisk periode. (Skyggebjerg, 2008, s. 35-36)
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Dermed er det naturlig & ga ut ifra at forfatteren av en historisk roman for barn har en klar
hensikt med romanen, og et gnske om & formidle noe om en historisk periode. Skyggebjerg
referer videre til den australske barnebokforskeren John Stephens, som mener at historiske
romaner for barn ikke bare tjener et didaktisk, men ogsa et moralsk formal (referert i
Skyggebjerg, 2008, s. 36). Dermed skal man ikke bare lere om historien, men ogsa av
historien. I det henseende kan man si at spgrsmalet hvorfor ogsa star sentralt i en analyse av
historiske romaner, om man innenfor denne sjangeren gar ut ifra at forfatteren har en klar
hensikt. Dette leder igjen mot en sentral problemstilling nar det gjelder historiske romaner: Er
historien da eller na? Tidligere i kapittelet har jeg veert inne pa at det stadig dukker opp nye
fortellinger fra andre verdenskrig, bade autentiske og fiktive, og at dette kan bidra med nye
perspektiver pa krigen. Denne betraktningen bunner i det syn at framstillingen av historiske
hendelser vil baere preg av den tid de er skrevet i. Corell skriver i Krigens ettertid (2010) at
«alle tekster blir til i en kontekst, de er skrevet pa en bestemt tid og i en bestemt situasjon, og
forfatterne er posisjonert i sin samtid pa en bestemt mate» (Corell, 2010, s. 10). Enkelte vil til
og med hevde at en historisk roman sier like mye om den tiden den ble skrevet i, som den
tiden den omhandler, slik Mette Winge papeker i forordet i boka Fortiden som spejl- om
danske historiske romaner: «Undervejs gik det mere og mere op for mig, at enhver historisk
roman fortzeller om ikke mere sa dog lige sa meget om sin tilblivelsestid som om den periode,

den giver seg ut for at skildre» (Winge, 1997, s. 7).

Ved analysen av de historiske romanene har jeg altsa i gjort meg noen oppfatninger om
forfatterens intensjoner og formal med teksten. Jeg antar dessuten at forfatterens historiske
bevissthet er preget av den tid han eller hun lever, og at dette vil komme til uttrykk i teksten. |
mitt analyse- og tolkningsarbeid er dette en viktig del av min forforstaelse og forventning til
teksten. I tillegg vil min analyse pavirkes av og draftes i lys av eksisterende teorier og
tidligere forskningsarbeid innenfor feltet barnelitteratur og den historiske romansjangeren.

Det teoretiske grunnlaget vil jeg gjere rede for i neste kapittel.

Sa langt har jeg i hovedsak kommentert problemstillinger knyttet til tekstens innhold og
formal. Formalet med analysen av disse romanene i er i hovedsak knyttet til innhold, og
dermed tekstenes tematikk og norm. En teksts form og struktur er imidlertid tett knyttet til
innhold, og en undersgkelse av ulike formmessige og strukturelle trekk ved romanene vil

vere derfor ogsé vare sentral i analysen. Skei skriver i boka A lese litteratur falgende: «Uten
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a glemme spgrsmalet om tekstens hva og hvorfor, ma sparsmalet om hvordan — om form og

struktur — fa lov til & veere en hovedsak i analysen» (Skei, 2006, s. 35-36)..

| trad med Skeis syn, vil en viktig del av analysen besta i & undersgke trekk ved romanenes
form og struktur, slik som fortellerteknikk, spenningsoppbygging, personkarakteristikker,
sprak og stil. Gjennom nerlesing av tekstene vil jeg studere tekstenes ulike bestanddeler, og
se hvordan de fgyer seg sammen til et hele. Skei beskriver hvordan en litteraer analyse kan
gjennomfgres:
En hovedsak ved litteraer analyse blir da & gripe teksten som et overordnet hele, for sa a
beskrive forholdet mellom deler og helhet og vurdere hvor virksom ordningen er gjennom

analyser av bilder, sammenligninger, gjentakelser, og ved a se pa spenninger og motsetninger,
sammenheng og motstand i teksten. (Skei, 2006, s. 35)

Ved & anvende den hermeneutiske metode gar jeg ut fra den hypotese at disse romanene vil
tilby nye perspektiver pa krigen, basert pa forhold jeg har skissert ovenfor. Jeg er samtidig
apen for at analysen av romanene ikke vil gi det resultat jeg forventer, og at den vil kunne gi

andre interessante og kanskje overraskende utfall.

1.7 Oppgavens disposisjon
Etter dette innledningskapittelet, som presenterer oppgavens innhold, felger et teorikapittel,

som vil danne det teoretiske grunnlaget for oppgaven. Jeg gjar farst rede for noe teoretiske
perspektiver pa barnelitteratur; hva barnelitteratur er og hva som skiller den fra
voksenlitteratur. Her trekker jeg inn Nodelmans arbeid med barnelitteratur (1997) og ogsa
sentrale nordiske barnelitteraturforskere, som har bidratt med arbeid innenfor dette
forskningsfeltet, slik som Nikolajeva (1997), Weinreich (2004) og Svensen (2001). Deretter
redegjer jeg for den historiske roman som sjanger og den historiske roman for barn. Her er
George Lukacs (1969) forskning pa den historiske roman viktig, fordi den har hatt innflytelse
pa senere arbeid med denne sjangeren. Skyggebjerg (2008) og Svensen (2001) bidrar med
teoretiske perspektiver innenfor dette forskningsfeltet, og viderefgrer og problematiserer
Lukacs teorier, og deres arbeid omhandler historiske romaner for barn spesielt. Til slutt i
teorikapittelet vil jeg, med utgangspunkt i Skyggebjergs forskning, ta for meg temaet 2.
verdenskrig i historiske barne- og ungdomsromaner (Skyggebjerg, 2008) og perspektiver pa

skildring av grusomheter i barnelitteratur (Skyggebjerg, 2011).

| kapittel 3,4 og 5 gjer jeg en litteraer analyse av romanene Neermere hgst (Kaurin, 2012),

Over grensen (Lunde, 2012) og Dei et ikkje sjokoladepalegg (Reyset, 2014), hvor jeg
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undersgker bade romanenes form- og innholdsside. Sentralt her er a undersgke hvordan
romanene fremstiller 2. verdenskrig og hvordan forfatterne skaper en troverdig framstilling av
den historiske konteksten bade gjennom inkludering av historiske fakta og anvendelse av
ulike fiksjonsstrategier, som understreker den historiske romanens dobbeltdiskurs
(Skyggebjerg, 2008), nemlig at den er bade fiktiv og sann pa en gang. Fremstilling av

grusomheter og ondskap vil ogsa sta sentralt i analysen.

| kapittel 6 dragfter jeg romanene i lys av sentrale momenter som jeg omtalte i innledningen
av oppgaven: Hvordan den historiske konteksten fremstilles ved bruk av paratekster og ulike
fiksjonsstrategier, hvorvidt romanene bidrar med nye perspektiver pa krigen og til slutt hvilket
erkjennelsespotensial disse romanene har, med hensyn til a forestille seg en historisk tid, og til
a lere bade om og av krigen. 1 avslutningskapittelet vil jeg oppsummere funn fra analysen av

romanene og sentrale momenter fra drgftingen, for sa a trekke noen slutninger ut fra disse.
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2 Teorli

| dette kapittelet skal jeg redegjare for de teoretiske perspektivene og begrepene som jeg skal
utforske mitt materiale gjennom. Jeg vil farst presentere deler av den dialogen som foregar
mellom ulike forskere innenfor feltet barne- og ungdomslitteratur, som dreier seg om hva
barnelitteratur er. Noen sentrale spgrsmal innenfor denne debatten er hva barnelitteratur er, og
hva som skiller denne litteraturen fra litteratur for voksne. Nar det gjelder mitt prosjekt er
dette en interessant diskusjon fordi det aktualiserer noe overordnet om hva som skiller
barnelitteratur fra voksenlitteratur, og at historiske romaner for barn er noe annet enn
historiske romaner for voksne. Det gir dessuten noen perspektiver inn mot analysene nar det
gjelder typiske trekk ved barnelitteratur, slik som mgnsteret hjem — borte — hjem (Nodelman,
1997), lykkelig slutt og fortellerteknikk, for & nevne noen. Jeg vil deretter redegjere for trekk
ved den historiske romansjangeren, og derunder hva som kjennetegner spesielt historiske
romaner for barn og ungdom. Videre vil jeg ta for meg trekk ved barne- og ungdomsromaner
med tema 2. verdenskrig, der jeg tar utgangspunkt i Skyggebjergs undersgkelse av nyere
dansk barne- og ungdomslitteratur om krigen (Skyggebjerg, 2008). Til slutt vil jeg presentere
noen perspektiver nar det gjelder skildring av grusomheter i barnelitteratur. Til sammen vil
dette danne grunnlaget for analysene jeg vil gjgre av ovennevnte tre barne- og

ungdomsromaner om 2. verdenskrig.

2.1 Hva er barnelitteratur?
Barnelitteratur defineres i litteraturvitenskapelig leksikon som: « litteratur for barn og

ungdom, eller som far en slik anvendelse» (Lothe, Refsum, & Solberg, 2007, s. 18). Et
diskusjonsmoment nar det gjelder barnelitteratur, er om barnet som leser er innskrevet i
teksten fra begynnelsen av. Barnelitteraturforskeren Maria Nikolajeva skriver at hun statter
seg til en rekke forskere, og foreslar falgende arbeidsdefinisjon, som jeg ogsa vil statte meg
til: «Med barnlitteraturen mener jag litteratur skriven, publicerad, marknadsford och
behandlad av experter med barn som dess hovudsakliga publik» (Nikolajeva, 2004, s. 12).
Nikolajeva definerer videre barnelitteratur til & gjelde barn fra 0-18 ar, i henhold til FNs
definisjon av barn (Nikolajeva, 2004, s. 12). Ofte brukes begrepet barnelitteratur som
sekkebegrep pa bade barnelitteratur og ungdomslitteratur, fordi grensene mellom

aldersnivaene er relativt flytende (Svensen, 2001).
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Den danske barnelitteraturforskeren Torben Weinreich skriver at «enhver tekst rummer en
indskreven laser, og forfatteren skaber altid en sadan, om han eller hun vil det eller ei»
(Weinreich, 2004, s. 129). Noen mener det er dette forholdet som gjer at man kan snakke om
barnelitteratur. At teksten har en innskrevet leser, vil si at forfatteren bevisst eller ubevisst har
gjort noen tilpasninger med tanke pa at man skriver til barn. Enkelte bgker har farst blitt gitt
ut for voksne, for sa a bli utgitt for barn ved at de tilpasses barnet som leser, men de fleste
bgker for barn har imidlertid barnet som innskrevet leser fra begynnelsen av. Den innskrevne
leser kan manifestere seg i teksten pa ulike mater. Enkelte ganger kan den innskrevne leser
komme tydelig til syne ved at en forfatter bruker «du» eller fraser som «na vil jeg fortelle
deg», mens andre ganger kan denne leseren veere mer skjult. De tilpasninger man gjar i
teksten, skjer pa bakgrunn av den oppfattelse man har om hva barn kan forsta, hva de bar lese
og hva de eventuelt bar beskyttes imot (Weinreich, 2004, s. 135).

At det er forskjell pa barne- og voksenlitteratur, er det bred enighet om blant de som skriver,
utgir og leser barnebgker, og at den er skrevet av voksne for barn, like sa. Hva som er
seregent for barnelitteratur, hva en barnelittereer tekst er eller ber veere, er det imidlertid stor
uenighet om. Det er et spenningsforhold i kritikk og forskning av barnelitteratur, og Svensen
skriver at «Barnelitteraturen lever sitt liv i et spenningsforhold mellom tilpasningskrav og
appell til barnlig lystutfoldelse» (Svensen, 2001, s. 15). | engelsk faglitteratur brukes
begrepene «Child people» og «Book people» for & beskrive disse to motstridende syn pa
barnelitteratur. «Child people» er de som er opptatt av sparsmal knyttet til sosialisering,
didaktikk og barns lesing, mens «Book people» er de som gnsker a rendyrke det estetiske, og
som farst og fremst ser barnelitteraturen som kunst (Svensen, 2001, s. 15-16).
Barnelitteraturforskerne Perry Nodelman (1997), Maria Nikolajeva (2004) og Boel Westin
(1997), representerer noen viktige stemmer i den internasjonale dialogen om barneboka. Jeg
vil her redegjere for hva som ifglge Nodelman (1997), kjennetegner barnelitteratur som
sjanger, for deretter a fremsette noe av kritikken mot hans sjangerkategorisering. Til slutt vil

jeg kort, ved & vise til Asfrid Svensen, si litt om den norske «posisjonen» i denne debatten.

Nodelman gjar et forsgk pa a sjangerbestemme barneboka (Nodelman, 1997).
Barnelitteraturens kjennetegn springer ut av en del vanlige antagelser som voksne har om
barn, sier Nodelman. Dette gjelder forestillinger om hva de kan forstd og hva de underholdes
av eller liker a lese. Den implisitte leseren i barnelitteraturen er barnet slik den voksne

oppfatter barnet, med begrensede kunnskaper og evner og et behov for beskyttelse og
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oppdragelse. Det er imidlertid en fare ved disse antagelsene om barn; at de gir barna et bilde
av dem selv som virker hemmende pa deres utvikling (Nodelman, 1997, s. 13-14).
Nodelman skiller mellom to ulike tekster i barnelitteraturen: For det farste har man tekster
som bygger pa de tradisjonelle oppfatningene om den implisitte leseren som det uvitende
barnet, med et behov for beskyttelse og oppdragelse. Han kaller disse tekstene restriktive,
fordi de gir barna et bilde av dem selv og verden selv som kan virke hemmende pa deres
utvikling. For det andre har man litteratur som ser pa den implisitte leseren som et barn med
evne til & vokse og utvikle seg. Det er disse tekstene som er interessante for Nodelman,

nettopp fordi de dpner for utvikling (Nodelman, 1997, s. 28).

Et grunnleggende trekk ved barnelitteratur er mgnsteret hjem/ borte /hjem (Nodelman, 1997,
s. 14-15). Mange fortellinger om barn felger dette mgnsteret: Et barn, en barnelignende
skikkelse, et dyr eller en gjenstand med menneskelige trekk, lever trygt og godt hjemme. En
konflikt inntrer som skaper misngye eller gjar barnet ulykkelig, og barnet flykter. Mens barnet
er borte fra hjemmet, far det en ny innsikt, en leerdom om verden, og skjgnner at borte er bra,
men hjemme best. Dersom hjemmet ikke er et trygt sted a vende tilbake til, men som man ma
komme seg bort fra for & bli voksen eller beholde sin uskyld, dreier det seg om en fortelling
for ungdom og voksne, ifglge Christopher Paulsen, som Nodelman viser til (refert i
Nodelman, 1997, s. 28). Han foreslar en ytterligere oppdeling: «Historier der det @ komme seg
hjemmefra leder til vekst og utvikling, er som regel for voksne, og historier der det er rom for

a opprettholde en viss form for uskyld, er gjerne for ungdom» (Nodelman, 1997, s. 28).

Temaene i barnelitteratur er, ifglge Nodelman, ofte preget av at barnet skal leere noe, og
barnelitteraturen er derfor nesten alltid didaktisk. «Formalet er at barnet skal lzere noe»,
skriver Nodelman (1997, s. 28). Tematikken er ofte sentrert rundt temaer som kan knyttes til
hvordan de voksne tenker barn er, og hvordan de mener barn ber tenke om seg selv; som
uskyldige eller uvitende, som omsorgstrengende eller avhengige av voksne for a klare seg.
Barnebgker har en naiv synsvinkel med et optimistisk syn pa verden. Ut ifra den voksnes teori
om at barn skal skanes for grusomhet og lidelse, formidles ofte et optimistisk syn pa verden,
og hap er viktig. Barnebgker ender derfor nesten alltid godt (Nodelman, 1997). Det er
imidlertid viktig a veere bevisst pa at det syn pa verden som kommer frem i barnebgker er
konstruert av voksne, og deres syn pa hvordan man tror og gnsker at barns syn pa verden skal

vaere. Barne- og ungdomsbgker fglger som oftest en fast formel innenfor de ulike sjangrene.
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Baker innenfor samme sjanger ligner sapass mye pa hverandre at de oppfyller en etablert

forventning hos leseren.

Nikolajeva (1997) mener Nodelman forenkler, og sier han ikke kan ha lest mye av barne- og
ungdomslitteraturen de siste tiarene. | artikkelen «Tormod Haugen- postmodernist»
(Nikolajeva, 1997) tilbakeviser hun Nodelmans teser om barnelitteratur, ved a bruke Haugens
forfatterskap som eksempel. Hun viser hvordan hans barnebgker bryter med flere av
Nodelmans kjennetegn, og hevder at Haugens bgker i falge Nodelman dermed ikke er &
betrakte som barnelitteratur. De falger ikke det tradisjonelle grunnmgnsteret og ender ikke
alltid lykkelig. Mange vil med henne hevde at det seeregne ved det enkelte verk kommer i
skyggen av sjangertrekk, handlingsstruktur eller fortellerteknikk. Boel Westin uttrykker noe
av det samme i artikkelen «Mission Impossible-barnelitteraturforskningens dilemma
(Westin, 1997). Hun sier at Nodelman kun undersgker den fantastiske sjangeren, noe som da
naturlig nok gjer det enkelt a finne fellestrekk. Hun stiller seg ogsa skeptisk til hvordan han
bare studerer overflaten av teksten, uten a ga i dybden.

Barnelitteraturen har gjennomgatt en stor endring gjennom det siste arhundret, og den
didaktiske hensikten er ikke lenger like fremtredende som i tidligere barnebgker. Ifglge
Svensen (Svensen, 2001) ser man en tydelig utvikling i barnelitteraturforskningen mot stadig
mer litteraere perspektiver, og grensene mellom voksen- og barnelitteratur blir mindre skarpe.
Det oppdragende siktemalet svekkes, og «...det moderne liv med alle dets motsetninger,

tvetydigheter og ambivalenser slar inn ogsa over barnelitteraturen» (Svensen, 2001, s. 79).

Nar jeg har gitt en redegjerelse av barnelitteratur ganske stor plass, er dette ogsa for a vise at
trekk ved barnelitteratur generelt, skiller seg fra litteratur for voksne. Likeledes vil en
historisk roman for barn, som er en undersjanger innenfor barnelitteratur, skille seg fra
historiske romaner for voksne. Det gir dessuten noen perspektiver inn mot analysene, nar det
gjelder typiske trekk ved barnelitteratur, slik som mgnsteret hjem — borte — hjem og lykkelig

slutt versus en apen slutt.

2.2 Den historiske roman
En historisk roman defineres i Litteraturvitenskapelig leksikon som: «En undersjanger av

romanen som ikke bare henter sine hendelser og personer fra historien, men i tillegg lar

historiske hendelser og tidstypiske spgrsmal prege hovedpersonene og den narrative
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fremstillingen» (Lothe, Refsum, & Solberg, 2007, s. 89). | et vidt perspektiv kan man si at en
historisk roman er en tekst om fortiden, som befinner seg i et skjeringspunkt mellom fiksjon
og historie. Historiske romaner fungerer pa skjennlitteraere premisser som en fiktiv fortelling,
men innbyr samtidig til lesning som refererer til en historisk virkelighet. Den dobbelte diskurs
er den historiske romanens grunnvilkar, skriver Skyggebjerg (Skyggebjerg, 2008, s. 29). Hun
skriver at betingelsene for sasmmenfletningen av de to diskursene fant sted i romantikken, da
interessen for fortiden nadde et hgydepunkt. Fremstillingen av historien som en
sammenhengende fortelling fikk en avsmittende effekt pa den historiske roman, som ble en av
de foretrukne sjangrene. Forholdet mellom historie og fortelling ble samtidig problematisert.
Filosofen Hegel papekte at ordet historie har en dobbelt betydning; en betegnelse for det
framstilte og for framstillingen (Skyggebjerg, 2008). Ordet kan dermed vise til bade faktiske
hendelser i fortiden og samtidig brukes om begrepet fortelling. | den historiske romanen er det
denne dobbelthet i ordet historie som understrekes. Det viser til faktiske historiske hendelser,
men samtidig til en iscenesettelse av disse som en sammenhengende fortelling (Skyggebjerg,
2008, s. 8).

Den marxistiske filosofen og litteraturforskeren George Lukacs (1885-1971) har hatt stor
innflytelse pa senere forskning av historiske romaner og hvordan den defineres som sjanger.
Lukacs utgav i 1937 The Historical Novel, som ble oversatt til engelsk i 1969, der han
forsgker & avgrense og definere den historiske roman. Han viser til den engelske forfatteren
Sir Walter Scotts romaner, som han bruker til & eksemplifisere og definere den historiske
roman. Det bar ifglge Lukacs veere et mal at historiske romaner sgker a tilstrebe historisk
autentisitet, ved at hendelser og typiske trekk ved den historiske perioden skildres mest mulig
korrekt. Man skal tilstrebe a gjengi mentale mgnstre, og karakterene skal vere typiske for de
sosiale grupperingene. Lukacs anser det dessuten som seerlig viktig at drivkrefter i historien
tydeliggjares, og at historien fremstilles som en prosess (Lukacs, 1969, s. 27). Den historiske
roman skal vise hvordan historien beveger seg framover, gjennom konflikt mellom grupper

som politisk og sosialt star mot hverandre.

Skyggebjerg (2008) problematiserer troverdighetskravet til Lukacs som gjelder a gjengi
mentale mgnstre, som hun sier er vanskelig a etterprave. «Isceneszattelsen af et vilkarligt
individs tanker og handlinger i et historisk gjeblik er og bliver en illusjonx, skriver hun
(Skyggebjerg, 2008, s. 31). Man kan forsgke a sette seg inn i tanker og falelser til personer fra
en forgangen tid, men dette vil altsa alltid kun vaere forfatterens tolkning og en illusjon av

virkeligheten. Ifalge Skyggebjerg er den historiske romanens styrke nettopp dens apenlyse
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fortolkning av historien gjennom en levendegjgring av fiktive personer, som kaller pa leserens
innlevelse. Den er historiefortellende- og fortolkende og inviterer til refleksjon mellom tiden
det fortelles om og fortellertidspunkt. Den littersere konstruksjonen av den aktuelle historiske
tiden ma vaere sentral nar man leser historiske romaner, dersom man skal yte sjangeren
rettferdighet (Skyggebjerg, 2008, s. 31).

Ett av diskusjonsmomentene nar det gjelder den historiske roman, er avstand i tid til den
historiske hendelsen. Noen forskere mener at den historiske hendelsen ma ha funnet sted far
forfatterens tid for a kalles en historisk roman, og enkelte opererer med en distanse pa 40-60
ar. Mange mener at a sette et skarpt skille blir kunstig, og at man derfor ikke kan operere med
konkrete tall. Svensen mener det er rimelig at handlingen bar forega for forfatterens levetid,
og dermed heller ikke i forfatterens barndom: «Avstanden i tid far utviklingslinjer og
arsakssammenhenger til a tre klarere fram, og den farer til en dialog mellom to tider», sier
Svensen (Svensen, 2001, s. 93). Dersom en forfatter skriver om sin egen barndom, vil hans
eller hennes syn trolig veere farget av forfatterens minner fra fortiden, og dermed pavirke hans
natidige blikk pa den historiske situasjonen, slik jeg forstar det. Det ma altsa vaere en episk
distanse mellom fortalt tid og den tid det fortelles om. Skyggebjerg mener at det ikke er
hensiktsmessig & operere med konkrete arstall eller en altfor bokstavelig fortolkning av
begrepet «forandringsprosess», som Lukacs og flere fremhever som sentralt i historiske
romaner. Dette sier hun kan ende med «en ny, rigid genrenorm som ikke passer