Kan miditeknologi
gjore musikkunder-
visningen bedre?

Av Petter Dyndahl

Den utviklingstendensen som sterkest har preget
musikklivet det siste tidret, er etablering og
utbredelse av industrispesifikasjonen midi,' som
har gjort det mulig & kommunisere digitaliserte
spillekommandoer (hvilken tone som skal spilles,
nar den skal spilles, hvor lenge den skal klinge,
hvor sterkt osv.) mellom ulike styringsenheter
(tangenter, trommepader, computertastatur, -mus
e.l.) og lydkilder (synthesizer, sampler, lydkort
etc.).

Miditeknologiens plass i utdanningssektoren har
hele denne perioden veert gjort til gjenstand for
diskusjon, utpreving og, til en viss grad, forsk-
ning.” Selv om ulike verdier, holdninger eller erfa-
ringer har gjort at et begrep som datastottet
undervisning er blitt oppfattet som alt fra parole
til skremmebilde, ser det likevel ut til at midiut-
rustning som omfatter computer med sequen-
cer/notasjonsprogramvare og multitimbral lydkil-
de, er befestet som en slags standard i musikkut-
danningssammenheng, slik det etter hvert ogsa
er nedfelt i laereplaner og andre utdanningspoliti-
ske foringer.?

Det kan imidlertid vaere grunn til & sparre om denne utvik-
lingstendensen har hentet sin musikkpedagogiske legitimi-
tet fra grundigere overveielser enn en generell framskritts-
optimisme. Undertegnede har i hvert fall savnet mer dypt-
gaende didaktiske refleksjoner omkring musikkteknologi-
ens bruk og funksjon i musikkundervisningen, og vil derfor
utfra et faglig og pedagogisk perspektiv istemme Martin
Knakkergaards spgrsmal om: ,(..) teknologiens tilstede-

veerelse generelt finder sted pa musikkens praemisser, eller |

om det tvaertimod er teknologien, der indoptager musikken
i sit altfavnende univers, og at teknologiens tilstedeveerelse
saledes finder sted pa dens egne praemisser.”*

Den falgende tekst vit lansere noen perspektiver pa hva
bruk av miditeknologi kan bety for didaktiske kategorier og
modeller som angar undervisningens forutsetninger, mai-

settinger, legitimeringer, innhold, metoder og virkninger. En
underliggende premiss er at musikkteknologien ikke er noe
mal i seg selv. | den grad midi trekkes inn i musikkundervis-
ningen ma det vaere vaere forankret i overordnede faglige
malsettinger, og begrunnet i at teknologien representerer
en utvidelse og forbedring av eksisterende muligheter. Den
falgende tilngermingen er vinklet mot musikkundervisning
generelt, og er i prinsippet ikke knyttet til noe bestemt
utdanningsniva.

Musikkfaget kan utvide sitt kulturelle og stilis-
tiske stofftilfang

Tit tross for at musikkfaget etterhvert har &pnet seg for
starre deler av den musikkulturelle virkelighet enn det kias-
sisk-romantiske kunstmusikkrepertoaret samt en bestemt
type folkelig, patriotisk eller religies sangtradisjon, er det
fremdeles pafallende at mange musikklzerere - og laere-
baker - velger en tilnaerming som bare svakt antyder for-
bindelse med kulturelle vytringer i musikklivet utenfor
utdanningssfaeren. | flere av musikkfagets disipliner, for
eksempel musikkteori, harelzere og satsleere, fins det lange
fagtradisjoner for en egen pedagogisk musikkultur som hvi-
ler i sine egne normer og legitimeringer, og der det abstrak-
te eller 'allmenne’ ved musikkeksemplene betones.”

Gjennom bruk av miditeknologi i utdanningsinstitusjone-
ne avtegner det seg imidlertid helt nye muligheter til & kun-
ne forholde seg direkte og konkret til et flerkulturelt mang-
fold av stil- og uttrykksidiomer:

Midi-instrumentariet apner for at man i forhold til mange
musikktradisjoner og -stiler (f.eks. elektroakustisk musikk,
mange pop og rock-stiler, en del etnisk mwusikk osv.) far
anledning til & forme direkte i den autentiske, klanglige
substansen.

Il tillegg gir moderne samplings- og synteseteknikk nye
muligheter til & arbeide med klangfargeaspekter og instru-
mentasjon pa en langt mer konkret mate enn det som har
veert vanlig. | et 'virtual reality’-perspektiv kan man prave ut
og diskutere ulike orkestreringsmuligheter i en praksissitua-
sjon som simulerer ulike typer ensembler og sjangrer.

Miditeknologien kan brukes bade som analyseredskap og
kreativt verktay; for eksempel gjar sequencerens arkitektur
og logikk at det er sveert nazerliggende & arbeide med
oppbygging av musikk slik det gjeres i et flerspors opptaks-
studio. Slik gis det en enestdende mulighet til & naerme seg
pop og rock pa en autentisk mate, og slik forsta hvilke tek-
nikker og strategier som ligger bak en produksjon.

Pa tilsvarende mate kan man gjennom & gjere bruk av de
algoritmiske mulighetene som fins i flere sequencere, eller
med et komposisjonsverktay som MAX,® skape innsikt |
hvilke forstaelseskategorier og arbeidsmetoder som benyt-
tes av mange samtidskomponister.

Med de fleste sequencere kan man i ‘sann tid’ (det vil si
mens musikken utspilles i tiden) forskyve for eksempel puls-
slagenes underdeling fra jevne til trioliserte, punkterte osv.
Hver enkelt stemme eller hvert spor kan ogsa forskyves tids-
messig i forhold til grunnpulsen og de andre stemmene. Et




fenomen som ‘swingfornemmelse’ kan dermed tematiseres
helt konkret i forhold til bade jazzmusikkens stilepoker og
forskjellige personalstiler.

En del synthesizere gjor det mulig & modifisere den tem-
pererte stemmingen slik at forskjellige kulturers intervalifa-
lelser kan realiseres. | de fleste synthesizeres lydbibliotek
fins i tillegg klangmateriale med opphav i andre kulturers
instrumentarium.

Det vil 0gsa vaere mulig & knytte inngving av stattekunn-
skaper, som for eksempel geharmessig trening av melodi-
ske, rytmiske og harmoniske ferdigheter, til utvikling av stili-
stisk og kulturell kodefortrolighet ved at eksempler og
oppgaver utformes innenfor bestemte kontekstuelle ram-
mer som kan realiseres av midi.

Slik gir miditeknologien nye betingelser for & knytte den
‘pedagogiske musikken” mer direkte til bestemte musikk-
tradisjoner, -stiler og -sjangrer, og kan slik bidra til at musikk-

“dervisningen blir mindre abstrakt i forhold til eksisterende
kulturytringer. | forlengelsen av dette kan det skje en
endring av stofftilfanget i de undervisningssammenhengene
hvor ny musikkteknologi benyttes, slik at det blir mer variert
enn tidligere.

Pa den andre siden er det en kjensgjerning at det aller
meste av kommersielt produsert musikkelektronikk er rettet
mot og tilpasset musikkindustriens behov. En negasjon av
hittil framfarte momenter -kan dermed ogsd potensielt
komme til & prege utdanningssituasjonen, slik at vi far en
midibasert musikkundeyvisning med et mer konformt stoff-
tilfang (les: pop og rock i sin mest standardiserte form).

Forholdet mellom musikkens auditive og visuel-
le sider kan bli endret

Paradoksalt nok synes det ofte som om tradisjonell musikk-
undervisning er mest opptatt av visuelle formidlings- og
~rbeidsformer. Miditeknologien gir imidlertid nye mulighe-
* il tendensielt & overskride skillet mellom musikk som
visuelle symbol (noteskrift eller annen grafisk form) og klin-
gende fenomen. Dette gjelder i faglige sammenhenger som
angdr bade analyse, ferdighetstrening og skapende virk-
somhet.

Med et sequencerprogram kan man lett forandre eller
omstrukturere musikk, tilsvarende det som blir gjort i data-
basert tekstbehandling. | tillegg til forandringer pa skjer-
men og i en utskrift vil imidlertid alle manipulasjoner av
mididata umiddelbart klinge fra den tilkoplede lydkilden.
Man kan dermed arbeide med laerestoffet som visuelle og
auditive strukturer samtidig:

Mens musikken falges i noteskrift eller annen form pé4
skjermen, kan man lytte til at den avspilles med stilriktige
lyder. | neste omgang kan symbolene manipuleres og end-
res, for eksempel med hensyn til tonehayde, klangfarge,
styrkegrad, rytmikk osv, - alt umiddelbart realisert i lyd.
Musikken kan ogsa analyseres i valgfritt tempo uten at det
gar utover tonehayde eller motsatt, enkeltstemmer kan

trekkes fram eller tilbake i lydbildet under avspilling, og
" hele verker kan omstruktureres.

Tilsvarende vil alle innspillinger som gjeres via synthesizer-
tangenter eller andre midistyringsenheter, umiddelbart & -
en grafisk-visuell representasjon i et sequencer- eller nota-
sjonsprogram. Improvisasjon eller musikalsk foredrag kan
dermed analyseres i notasjon eller i miditabeller som viser -
anslagsstyrke, awvik i forhold til tempo osv.

Med informasjonsteknologiens karakter av samtidig &
vaere skisseblokk og sluttprodukt muliggjeres klingende
erfaringer fra alle trinn i en skapende arbeidsprosess. Alle
utkast og endringer som foretas, vil umiddelbart komme til
uttrykk bade visuelt og auditivt, og slik kan miditeknologien
gi nye muligheter ogsa til det som har med komponering
0g arrangering & gjere. | utdanningssammenheng - ikke
minst i hggere utdanning - har disse aktivitetene tradisjo-
nelt hatt et visst preg av & vaere notemanipulasjon pé skri-
vebordet. Med midiverktay kan musikken og dens symboler
derimot framsta som uatskilte sider av samme sak.




Forholdet mellom det gjenskapende og det
nyskapende | musikkfaget kan bli endret

Gjenskapende uteving (sang og spill) har tradisjonelt hatt
en relativt sterk posisjon i musikkfaget. Dette har veert fel-
tet der de ‘egentlige’ musikalske aktivitets- og arbeidsfor-
mene har latt seg realisere i undervisningssammenheng.
Nyskapende aktivitet (komposisjon) har derimot hatt en
marginal plass i faget.

Arsakene til dette er for det farste at komposisjonsvirk-
somhet har krevd stor innsikt i komplekse notasjonssyste-
mer og i instrument- og stemmetekniske muligheter og
begrensninger. For & kunne realisere sine musikalske ideer
ma man i tillegg ha tilgang pa instrumenter, utevere og
kanskje ensembleleder, noe som er temmelig urealistisk i de
fleste undervisningssammenhenger.

For det andre er det & komponere gjerne blitt forstatt
innenfor en hierarkisk kreativitetsmodell der utgvende virk-
somhet er blitt betraktet som en ngdvendig forutsetning
for & vaere nyskapende. For eksempel var det inntil for et
drayt tidr siden ikke mulig & f& noen norsk utdanning |
komposisjon far pd diplomniva, der man altsd matte ha et
solid musikkstudium med vekt pa det utgvende bak seg.

Med miditeknologien er disse forutsetningene endret.
Elever og studenter kan i dag spille - eller skrive - sine musi-
kalske ideer direkte inn i en sequencer. Musikken far der

form av bade symboler og klingende lyd, og kan bearbeides-

og utvikles videre etter estetisk refleksjon og vurdering: Nar
verket er ferdig, eksisterer det umiddelbart i innspilt form
og kan presenteres for andre.

Dette er en av de sterste omveltninger i musikkfagets
historie. Det har skjedd hva jeg vil kalle en 'demokratisering
av de kompositoriske produksjonsmidlene’, og det stiller
oss overfor store muligheter og utfordringer. Musikkpeda-
gogen og -filosofen Bennett Reimer er en blant flere som
pa denne bakgrunn hevder at det i dagens skole er historisk
legitimt & forflytte tyngdepunktet i musikkundervisningen
fra utevende aktiviteter til komposisjonsvirksomhet:

Our past and present mentality about music, so dominated
by the performance model, is now beginning to be out of
phase with the realities of our art. Unless we begin to reflect
those realities more accurately, we may soon be in danger of
being regressive. If we retain our present monolithic concen-
tration on bands, orchestras, and choruses as the major
ways to offer special musical opportunities, and if we conti-
nue to concentrate on performance-focused methodologies
as the major way to provide general music education, then
we may find ourselves left in history’s dust.”

| denne sammenhengen finner jeg grunn til & understreke
de nye utviklingsmulighetene dette gir for musikkfaget pa
alle nivader. At praktiske begrensninger av bade gkonomisk
og metodisk karakter er til stede, er for sa vidt ikke noe
holdbart argument mot & revurdere forholdet mellom de
gjenskapende og nyskapende sidene av kunstfaget musikk.

Forholdet mellom musikkfagets reseptive og
produktive sider kan bli endret

I musikkundervisningen benytter man vanligvis bade lytting
og mer utadvendte aktiviteter. Ideelt sett skal man kunne
belyse de samme faglige momentene ved hjelp av ulike,
men kompletterende tilnaermingsmater. Imidlertid synes
det & vaere et stykke igjen far man nar samme grad av inte-
grert helhet som andre kunstfag har oppnadd pa sitt mest
vellykkede.

I moderne skrivepedagogikk arbeider elevene med
bestemte sjangrer, for eksempel novelle. Pa samme tid som
formale og estetiske problemstillinger som er knyttet til ens
egen skriveprosess blir tematisert, trekkes gjerne relevante
stilistiske og litteraturhistoriske momenter inn gjennom les-
ing av mer erfarne forfatteres noveller.

En slik praksis kan vi, etter min erfaring, i liten grad vise til
i musikkfaget. Vi har, slik jeg forsekte & gjare rede for i for-
bindelse med foregdende avsnitt, en svak tradisjon nar det




gjelder nyskapende virksomhet. | den grad vi har det, er det .

gjerne komposisjon innenfor uforpliktende eller egne

‘pedagogiske’ sjangrer som vi finner f& eksempler pd i

levende musikkulturer®

Man kunne tenke seg at man ved hjelp av midi arbeidet !
pa en helt parallell mate som i litteratureksemplet ovenfori
musikkundervisningen. La meg ta et eksempel: Det faglige
temaet er rekkeformen rondo. Innspilt pd en sequencer |

foreligger flere musikalske avsnitt. Elevene ma pa grunnlag

av lytting definere ritornell og episoder. Noen avsnitt ma |
kanskje etter estetiske vurderinger velges bort, mens nye

kan komponeres til. Formforlgpet utformes struktureft
gjennom & kopiere og sette sammen avsnittene i sequence- |
ren, helt analogt med databasert tekstbehandling, bortsett

fra at her klinger det hele i tillegg. Stilistiske referanser kan
hentes inn gjennom lytteeksempler fra hele musikkhistorien
fonogrammer). Sluttproduktene - verkene - kan med let-
© 't gjeres til gjenstand for sammenliknende diskusjon og
vurdering av laereren og klassen.

Miditeknologien gir nye muligheter til & arbeide pa slike
mater, og kan dermed knytte ulike musikkfaglige arbeids-
former bedre sammen.

Figur 1
lytting
estetisk skabende
vurdering arbeid

Forholdet mellom ulike kunnskaps- og forstael-
sesformer i musikkfaget kan bli endret

/' nne artikkelen har jeg implisitt hevdet at musikkfaget
liger under en oppsplitting i delperspektiver og -forstaelser.
For eksempel kan elevene og studentene 3 inntrykk av at
teorien i og omkring faget star fiernt fra deres egne musi-
kalske erfaringer og opplevelser. Musikkvitenskap og
utevende musisering framstar som ytterpunkter blant de
svaert ulike fag-"og kunnskapstradisjonene musikkfaget er
baerer av. Det eksisterer med andre ord motsetninger mel-
lom forskjellige kunnskaps- og forstdelsesformer i faget, -

motsetninger som ogsa kan gjenfinnes i den generelle

pedagogiske debatten.

Den norske pedagogen Erling Lars Dale® kritiserer dagens |
skole for & formidle et kunnskapsbegrep som er knyttet til
teori uten forstaelse, ferdigheter uten kunnskapsdimensjon |
0g opplevelser lasrevet fra erfaringer. Inspirert av estetikk- |
feltet argumenterer han for et dialektisk kunnskapsbegrep |
som en motvekt til dette. Matet med kunst er p& den ene |
siden preget av noe spontant, umiddelbart og enestaende. :
P& den andre siden har enhver kunstopplevelse en forhisto-
rie der den ngdvendige forstdelseshorisont for opplevelsen
gradvis bygges opp gjennom estetiske erfaringer. Disse |

aspektene forutsetter hverandre. Dales prosjekt blir derfor &
apne for en estetisk oppdragelse som bade tar vare pa den
individuelle og umiddelbare opplevelsen, og den kollektive
og kontinuerlige sosialiseringen inn i de kulturelle forstael-
sesrammene som danner opplevelsens forutsetning og
referanse.

Et viktig poeng i denne tankegangen er at den teoretiske
kunnskapen trenger forstdelsesaspektet som ligger i prakti-
ske ferdigheter og emosjonelle opplevelser. P& samme mate
blir verken ferdigheter eller opplevelser fullstendige uten de
erfarings-, begreps- og forstaelseskategorier som teorien
kan formidle. | musikkpedagogisk perspektiv skulle dette
kunne utlegges som det & knytte teorikunnskap sammen
med ferdighets- og fortrolighetskunnskap slik de er nedfelt
i musikalsk praksis. Musikkfaget m& derfor bestd av bade
teoretiske, analytiske og reflekterende, og praktiske, ferdig-
hetsmessige og utavende fagelementer. Av like stor betyd-
ning er det at disse elementene blir sammenholdt pa en
dialektisk mate som skaper syntese og helhetsforstaelse.®

Reflektert bruk av miditeknologi kan, etter min mening og
erfaring, gjere det mulig & oppna sterre grad av integrasjon
mellom musikalske begreper og fenomener, og det kan
blant annet her ligge et potensial til & utvide det musikk-
faglige kunnskapsbegrepet. Tidligere i artikkelen gjorde jeg
rede for hvordan arbeid med musikkteoretiske begreper og
symboler umiddelbart kan f& klingende form. At faglig
diskusjon og refleksjon slik kan nedfelles direkte i en este-
tisk uttrykksform og handlemate, innebaerer en helt annen
torpliktelse, konsekvens og sammenheng enn det som ofte
er tilfellet i en rent filosofisk-estetisk diskurs. P& samme
méte vil ogsa musikalsk praksis kunne fastholdes og gjares
tit gjenstand for refleksjon og begrepsliggjering. Midi-inn-
spillinger kan analyseres og diskuteres i forhold til musikalsk
foredrag, oppferingspraksis, improvisasjonsprinsipper eller
andre problemstillinger. Forholdet mellom musikalsk teori
og praksis vil dermed kunne bli endret, slik at vi kommer
nermere et teoribegrep med en praktisk forstaelsesdi-
mensjon og et praksisbegrep som er i kontakt med sine
kunnskapsmessige forutsetninger. .

Dales tenkning bygger pa sprakfilosofen Ludwig Witt-
gensteins praksisbegrep slik det er utviklet til et begrep om
estetisk.praksis hos filosofen Kjell S. Johannessen.! Prak-
sisbegrepet viser til at det er situasjonens spraklige atferd
og praksis som konstituerer den estetiske erfaring og for-
staelse. Vi forstar med andre ord bade kunsten, konteksten -
og var opplevelse gjennom spraklige kategorier. | et slikt
perspektiv blir det av fundamental betydning for kunstpe-
dagogikken & utvikle og fare en estetisk samtale eller dis-
kurs | alle faglige sammenhenger. Men selv om praksisbe-
grepet knytter forstaelsen til spréket, er det i virkeligheten
snakk om et intrikat samspill mellom en umiddelbar og en
begrepsmessig formidlet forstaelse. Johannessen'? hevder
at estetisk forstdelse ikke fullt ut kan defineres eller kom-
muniseres i verbalspraklig form. Relasjonen mellom sprak
og virkelighet kan i slike tilfeller karakteriseres som et indre
forhold mellom forstdelse og objekt. Denne intransitive for-
staelsen og innsikten kan gjares tilgjengelig p& en indirekte




mate; det vil si ved & bruke lignelser og metaforiske eksem-
pler. Dette korresponderer langt pd vei med begrepene
"taus kunnskap’ eller ‘innforstatt kompetanse’ som bade
kan tillegges det som prinsipielt er uartikulerbart, og det
som for gyeblikket er det, men som kan artikuleres.” P&
den méten blir ikke forholdet meilom det som spraket kan
fange og det ‘uutsigelige’ statisk, men noe som utvikles
dynamisk:

Hvis miditeknologien kan bidra til @ knytte ulike kunn-
skaps- og forstaelsesformer naermere sammen, er det inter-
essant & spgrre om den ogsa kan flytte grensene mellom
transitiv og intransitiv forstaelse, eller - om man vil - gi den
tause kunnskapen lyd. Dette fordrer i tilfelle at vi, i tillegg til
en reflektert og dialektisk teknologisk praksis, videreutvikler
den estetiske sprakbruken til & kombinere fagterminologi
og -sjargong med et poetisk sprak som i analogier og meta-
forer forsaker & uttrykke den estetiske forstaelsen. Spors-
malene om pé& hvilke mater miditeknologien pavirker og
suggererer begrepsutvikling og forstaelse, kan imidlertid
farst komme ut over hypotesestadiet med videre forskning
pa omradet, og farste del av min konklusjon er nettopp a

oppfordre til gkt forskningsinnsats pad omréder som kan
veere relevante for en videre didaktisk tenkning omkring
musikkteknologien.

Siktemalet med denne artikkelen har forgvrig veert & for-
utse mulige konsekvenser av en teknologisering av musikk-
faget, samtidig som jeg mer eller mindre indirekte har argu-
mentert for at reflektert bruk av miditeknologi kan bidra til
& gi musikkundervisningen en mer konkret forankring i et
bredt spekter av kulturelle ytringsformer og gjore den mer
helhetlig nar det gjelder arbeids-, kunnskaps-, forstaelses-,
representasjonsformer og tilnaermingsmater.

Figur 2:
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Imidlertid er det grunn til & pdpeke det paradoksale i at net-
topp en digitalisering av virkeligheten - som jo innebeaerer &
dele opp det dynamiske og flyktige i mange sma sterrelser -
skulle gi bedre muligheter til & fastholde den pa en helhet-
lig mate. Jeg vil avslutningsvis fastholde at det didaktiske
refleksjonsnivdet vil vaere avgjgrende for hvorvidt bruk av
midi vil representere en forbedring av musikkundervisnin-
gen. | forhold til en didaktisk relasjonstenkning omkring
leerings- og sosialiseringsprosesser med data- og miditekno-
logi som med/motspiller, vil det i fortsettelsen vaere pakrevd
& stadig sperre pd hvilke mater denne praksisen farer til
utvikling av bestemte teknologirelaterte strategier, begreps-
og forstaelseskategorier, estetiske, identitetsmessige og
ideologiske posisjoner, og hvilken betydning dette har for
undervisningsfaget musikk, savel som for musikken som
kulturfenomen og kunstform.
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Coordination Acoustique/Musique (IRCAM) i Paris.
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¥ Jeg refererer her til den Paynter-inspirerte ‘lydformingstradisjo-
nen’, som pa tross av at den paberoper seg den modernistiske
samtidsmusikken som stilreferanse, ofte havner i et uforplikten-
de musikkulturelt vakum uten andre estetiske referanser enn
seg selv.

° Dale 1991.

' Jf. Dyndahl og Varkey 1992, 5.921.

" Johannessen 1979 og 1984.

2 johannessen 1990.

' Jf. f.eks. Lauvas 1990.

Voidaanko miditeknologian avulla
parantaa musiikinopetusta?

Kaikkein leimaa-antavin kehityssuunta musiikki-
elamassa viime vuosikymmenen kuluessa on oliut
MIDIn tulo ja yleistyminen. MID! on mahdollista-
nut digitaalisten soittokomentojen (soitettava
sdvel, koska ja kuinka kauan sen tulee soida,
kuinka voimakkaasti jne.) viestimisen eri ohjaus-
laitteiden (koskettimien, rumpupalikoiden, nép-
pdimistdjen, hiirien tms.) ja eri Hanildhteiden
(syntetisaattorien, - samplereiden, &&nikorttien
jne.) valilla.

Miditeknologian asema opetuksessa on koko
ajan ollut vilkkaan keskustelun, kokeilun ja jopa
tutkimuksen kohteena. Vaikka ,tietokoneavustei-
sella opetuksella® on ymmirretty kaikkea
mahdollista parodian ja uhkakuvan vililts, MIDI-
laitteisto, kasittden tietokoneen sekvensseri-
/notaatioohjelmistoineen ja multitimbraalisen
aanildhteen, on vakiinnuttanut asemansa jonkin-
laisena standardina musiikinopetuksessa.
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