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1. Rapport

1.1URNE NR. 235

1.1.1 Om filmen

URNE NR. 23%iandler om et ensomt menneske som har gatt lgpsipm ikke har noen pargrende

til & ta ansvar for begravelsen. Det blir da komemsansvar a arrangere begravelsen, noe som
kalles en kommunal begravelse. | filmen blir vi ntssh dgde personen pa hans siste reis fra dgden
har inntruffet til urnenedsettelsen pa kirkegardeénderveis pa avdgdes «reise» mgter vi
menneskene som har ansvaret for utfgrelse av digdétiige handlingene som skjer med avdagde
frem til urnenedsettelsen. Vi far et nzert innbliklisse menneskenes liv og forhold til sin egen

jobb.

Det er en film om ensomhet, men ogsa en film ompakis Ensomhet iform av den avdgde som ikke
har noen mennesker rundt seg som har mulighettilangere begravelsen hans. Respekt pa den
maten at avdgde blir behandlet med stor respektemneskene som har med han a gjare fra

dadsfallet til urnenedsettelsen.

1.1.2 Inspirasjonen til filmen
Filmen er inspirert av en artikkel som sto pa trykkagbladet Magasinet 26.01.2010
(http://www.dagbladet.no/2010/01/26/magasinet/ensaffamilie/dod/1010509%/som omhandlet

en kommunal begravelse. | etterkant av av denilekalgn skrev ogsa musiker og forfatter

Kristopher Schau bokeRa Vegne av Venngnvor han beskrev sine besgk under bisettelsgii r
av gravferdsetaten i Oslo. Med Dagbladet-artikkelgrschaus bok i bakhodet gnsket regissgren,
Marius Bergersen, & lage en dokumentarfilm om tém&emmunal begravelse».

1.1.3 Handling:

Filmen starter med bilder av korset pa en begrasbislyser opp og kjgrer avgarde. Sa ser vi en en
panorering over noen gamle gjenstander som kulmegttien eldre person. Deretter ser vi en
begravelsesagent pakke inn en person i en kistekiet blir lagt pa, og kisten blir kjart til kajbet

pa kirkegarden. Vi far hgre begravelsesagentegtankdt sin egen jobb, far det klippes til kaptelle

hvor kisten blir pyntet med blomster og gjort klar minnestunden av begravelsagenten.

Under forberedelsene til bisettelsen mgter vi presom sgker informasjon om avdgde som han
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skal bruke i minnetalen sin. Presten forteller oggskommunale begravelser og at det er et
byfenomen. Nar minnestunden i kapellet er ferdiig kisten kjart til krematoriet hvor den blir satt
pa et stort kjglerom pa oppbevaring far kremasjdimerer sted.

Vi falger hele kremasjonsprosessen fra kistendalit pa kjalelager med andre kister til den blir
hentet og fart inn i ovnen til asken som kommerdgn andre enden etter kremeringen er fullfgrt.
Vi far hgre krematgrens betrakninger rundt jobbam djar, far han plasserer urnen med asken pa

hylla med flere andre urner.

Sa er vi igjen tilbake pa kirkegarden hvor bissttal fant sted, og her skal urnen settes i jordenav
av gravlundens arbeidere. Han forteller ogsa orhgalsin, og tanker han har gjort seg rundt sin
egen begravelse nar den tid kommer. Filmen avsluatied at graviundsarbeideren farer urnen ned i

jorda.

1.1.4 Visuell stil og form

|
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Den visuelle stilen har veert veldig viktig for asgenne filmen. Vi gnsket at det skulle veere an fil
hvor bildene fikk leve og hvor historien ble fottglennom bildene. Det at bildene skulle fa leve
betydde for oss at vi ikke skulle gjare ungdverdiigp i de forskjellige scene, men la hendelse fa

utspille seg i for eksempel ett stort totalbildet Bkulle veere rom for ettertanke og muligheted til



fordgye de inntrykkene man hadde opplevd gjenntmefi. Derfor gnsket vi ogsa a la bildene
ligge lenge for & forsterke falelsen av ro. Stagkedav filmen er skutt handholdt. Dette var et
bevisst grep da vi gnsket at filmen skulle «levéssitt eget vis. Ved a filme kontrollerte scener
handholdt oppnar man at bildene lever mer enn giergjr man bruker stativ. Vi gnsket oss et et
visuellt utrykk hvor de sma bevegelsene fra derdhélite kamerafaringen skulle gi filmen en
stoffelighet eller en slags struktur. Med stoffakg og struktur, menes at opplevelsen av naerveer
forsterkes og de sma bevegelsene understrekeilgantitet og ekthet. | og med at det er en film
med et veldig rolig tempo, sa var tanken at madogke oppleve filmen som mer dynamisk hvis

bildene var litt bevegelige.

Filmen har en observerende form, men med intenguate medvirkende i miljget hvor vi har
observert dem. Det er ingen «sitt-ned» intervjken intervjuer gjort i relevante situasjoner i
forhold til hvor karakterene i filmen befinner s@gtte er gjort bevisst for & hele tiden underbygge
falelsen om at vi er pa en reise videre. Det viflert en brems for fremdriften om vi plutselig var p
kontoret til begravelsebyraet og intervuet begrsesdgenten der. | tillegg sa er filmen balansert
mellom historien til avdgde fra dgdsfallet og @lrhblir satt i jorden og historiene til menneskene
som har dette som yrke. Det var viktig for oss ahnkke mistet naerheten til avdgde, enten i kisten
eller i urnen, ved a for eksempel intervjue meneesielt andre steder enn der kisten eller urnen

befant seg. Derfor var det ogséa naturlig med ifgernvunderveis pa veien mot urnenedsettelsen.

Karakterene er stort sett filmet neert nar de snakkette er gjort da de snakker om personlige ting,
deres opplevelser med daden og om det & jobbe pahdTanken er her at det skal underbygge en
neerhet til det de sier, at publikum skal fale akdamer naert innpa personen og at personen
snakker direkte til dem. Igjen gnsket vi & undedgydenne naerheten ved bruken av de handholdte
bildene. Kameraets sma bevegelser kan sett paditiforisk gjenspeile pulsen til intervjuobjektet

og publikum som observerer intervjuet. Det er ogsdlig & bruke handholdt bilder til & underbygge
point-of-viewfglelsen, noe som kan forsterke tilstedevaerelsepublikum.

| lapet av filmen mater vi menneskene kronologit&ravert som de har med avdgde & gjgre pa vei
mot urnenedsettelsen. Det eneste stedet hvorikkdter tilfellet er der presten kommer inn mens
begravelsesagenten jobber med a klargjere kapetibisettelsen. Her har vi valgt & ta inn presten
da han jobber simultant med arbeidet til begragelgenten. Det faltes ogsa veldig naturlig a trekke
inn presten pa dette tidspunktet da begravelsesagakkurat har fortalt at det hender det kun er

representanter for byraet, organisten og prestenesdilstede under bisettelsene. Og at det da kan
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veere til ettertanke for disse som jobber med dette.

1.1.5 Filmens stemning:

Grunnstemningen i filmen handler om respekt. Darehaolig og tankefullt tempo som skaper en
stemning blandet av vemod og noe vakkert ved dd@des siste reis frem til urnenedsettelsen.
Man far observere hvordan menneskene rundt derdavoizhandler han med respekt gjennom sine
ritualer i forhold til de ansvarsomradene hver dteklear. Et eksempel pa dette er da
begravelsesagenten forbereder bisettelsen i kapdian far se hvor ngye han er med kistekledet
og at det ligger rett og hvordan han tenner hvakek talglys rolig og fokusert. Det er ogsa lagt
opp til at filmen har en rytme som gjgr at man exkk fale det man opplever. Som nevnt over ville
vi skape en slags stoffelighet med handholdte b#den vi gnsket at skulle underbygge det
menneskelige og organiske ved livet og dgden. seredv naerveer skal forsterkes med bruk av
disse handholdte bildene. Det var ogsa viktig &abevoen rundt daden og handlingene som skjer
med avdgde. Menneskene som jobbet med dette uévistaighet og respekt som var viktig for oss
a formidle. Det var ogsa viktig for oss a fa freet thenneskelige aspektet ved & ha daden som
yrke. Derfor gnsket vi at hver enkelt skulle fatélle om personlige ting rundt egen dad, eller slere

opplevelser av det a jobbe med dgde mennesker.

Selv om filmen handler om dgden, hadde vi aldri @ogke om a lage en film som kun var trist. Vi
ville vise at det finnes hap, og om man er aldrlede, sa vil man fa en verdig avslutning pa livet
Kanskje filmen kan sees pa som en slags hylledissie menneskene som gjar en sa fin og viktig
jobb? Dette mener jeg kan sammenfattes i et ospetd, som gjelder for bade avdgde og for dem

som har daden som yrke. Dette var stemningenelelgéae vi gnsket & formidle gjennom filmen.



1.2 Persongalleri

1.2.1 Den avdgde

Dette er hovedkarakteren i filmen og den persondalger fra start til slutt i filmen. Vi far aldse
denne personen, men vi fglger kisten og seneraurae ligger i. Denne personen far vi aldri vite
navnet til, og vi vet heller ikke s& mye om hametrenn at han var en ensom person uten

pargrende til & ta seg av begravelsen hans.

1.2.2 Begravelsesagenten

Den fagrste karakteren vi mgter, er begravelsesagdra \WWang begravelsesbyra. Filmen starter
med han som star & pakker avdgde inn i likkledekifaen blir fraktet videre til gravlunden. Dette
er en erfaren mann som snakker med en rolig og edest@mme. Han er veldig ngye i jobben sin
og bruker god tid pa arbeidsoppgavene sine. Hdellier oss om hvordan det er & jobbe med dade

mennesker og at det ikke er en jobb som passailéor



1.2.3 Presten

Prestens jobb er a sgke informasjon om avdgdaistien kan danne seg et inntrykk av personen og
legge opp minnestunden etter dette. Vi mgter hgkoptoret hvor han sitter i telefon med en

bekjent av avdagde. Presten forteller at kommunedgdvelser er et byfenomen og at det er Oslo
Domkirke som far ansvaret for & holde minnestun#tam sier ogsa at en begravelse ikke skal veere

enanonym greigog at det er viktig med en minnestund selv omide&t kommer noen.

1.2.4 Krematgren

Etter bisettelsen blir kisten kjart til krematorieter mater vi krematgren. Han fgrer avdgde inn i
krematorieovnen, samler sammen asken og settem penplass. Krematgren utfgrer arbeidet sitt
med dyp respekt og behandler urnen veldig forsikian er den yngste karakteren i filmen, og ogsa
den som ser tgffest ut, med tatoveringer, sideguygiercinger i grene. Men ved & vise hvordan han
behandler den avdgdes aske, far vi respekt forHiam forteller om hvordan han opplever jobben
sin og sitt forhold til deden. Han har gamle foreldg forteller hvordan han tror han vil takle at d

kommer til krematoriet nar tiden er inne for det.



1.2.5 Gravlundsarbeideren

Den siste karakteren jobber som graver pa kirkegéod) har blant andre ting ansvaret for a fa
urnene i bakken. Han er i likhet med flere av dérarkarakterene en eldre erfaren mann. Han
forteller oss at det er viktig at det blir utvisinsme respekt for avdgde selv om det er en utere

tid, hvor det ikke kommer noen for & overveere urnegtéelsen, som nar det er pargrende tilstede.
Vi far ogsé hgre hans betraktninger om hva hanearatkskal skje med sin egen aske etter han er
kremert. Filmen avsluttes med at gravlundsarberdeskg farer urnen ned i bakken og spar jord

over den fgr kameraet heves rolig over gravplassen.

1.3 Filmens dramaturgi

Filmen falger et kronologisk hendelsforlgp fra jpeen er ded til minnestunden pa kapellet,
gjennom krematoriet og til urnen med asken av aeddid satt ned pa gravlunden. Filmens
hovedperson er den dgde personen, men undervess matennesker som deler av sine historier

og tanker, disse blir pa en mate alle sammen biralfilmen.

Filmen drives fremover av den dgde personens iéigar valgt a dele den inn i seks kapittler hvor

kapittelene skilles med ett sekund sort. De sekglkae er:

1.3.1 Intro/anslag

Her settes handlingen og utgangspunktet for sdiveri. Det farste bildet i filmen er korset pa en
begravelsesbil som lyser opp og man hgrer en nsotorstarter. For s& a klippe videre til «point-of-
view» kjarebilder ut av begravelsesbilen. Ved bauldisse bildene har vi tenkt at fok skal forsta at
det har veert et dgdsfall og at avdegde har blittdieav en begravelsesbil. Det klippes videre til
tittelplakat og en panorering forbi en gammel @ptkker og noen gamle gjenstander som skal

symbolisere avdgdes eiendeler.
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1.3.2 Henting/levering

Her legges avdgde i kiste og pakkes inn i likklddekisten blir kjart til kirkegarden for
minnestund. Vi mgter filmes fgrste karakter sorbeggravelsesagenten. Her introduseres vi for
farste gang for filmens form. Vi har sett han jolsdefar vi et «stand-up» intervju med han hvor han
kommer med noen personlige betraktninger. Dettétiedgt avsluttes med at kisten blir levert til

kapellet pa @stre Gravlund.

1.3.3 Klargjaring/bisettelse

Dette kapittelet starter med at begravelsesagagam kollega setter kisten pa plass inne i kapelle
hvor bisettelsen skal finne sted. Vi ser at dett@ynog begravelsesagenten deler noen personlige
betraktninger. Her kommer ogsa presten inn i filmeémgter han pa kontoret sitt hvor han ringer
pargrende, far vi ser han sammen med begravels#sagane i kapellet. Vi har valgt a klippe
disse to personene sammen, da de arbeider i sanome.«Derfor klippet vi ogséa frem og tilbake

mellom dem og valgte & vise dem interagere.

Selve minnestunden er ogsa i dette kapittelet dgnties det hang sammen med klargjaringen,
introduksjonen av presten, magte med pargrendeleog giennfaringen av minnestunden. Fokuset
for filmen ligger jo ikke pa selve minnestunden,mneisen til den avdgde og menneskene rundt,

derfor var det ikke naturlig a vie et eget kapitietelve minnestunden.

1.3.4 Levering krematoriet

| motsetning til selve minnestunden syntes vi @atwiktig & markere selve reisen til kisten og mate
med en ny plass pa sin vei mot urnenedsettelseeget kapittel. Reisingen og nye mgter med
steder og folk er selve kjernen i filmen, og derfoente vi at det ville veere fint & markere dettelme
et eget kapittel. Det er et «transportkapittel»rhxiokke mgter noen nye personer eller hgrer tale,

som ogsa er tenkt som et hvileskjeer mellom minmekstn og det som skal skje pa krematoriet.

1.3.5 Krematoriet

Her filmens mest intense del. | dette kapitteletdordade kremert og endres fra et fysisk menneske
til aske. | dette kapittelet mgter vi ogsa en nyakeer, krematgren. Som tidligere i filmen med
begravelsesagenten far vi ogsa se krematgren figohtaller om arbeidet sitt i et «stand-up»

intervju.

| tillegg til dette har vi en dobbelthistorie i teekapittelet for a vise dadens spekter og atkdket i
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bare rammer eldre. Nar kisten var blir satt klaafokrematorieovnen, kan man i forgrunnen se at
en liten babykiste blir fart opp til ovnen. Vi fddke se den ga inn, men hgrer bare lyden av det,
mens vi ser et bilde av «var» kiste som star Kl@r teises inn i ovnen. Dette er som nevnt tenkt
som en slags dobbelthistorie og skal underbyggentiise i scenen hvor de avdade faktisk blir
brent opp. Samtidig er det inget gnske om & vibghistens kremasjon i detalj, men la publikum fa
gjare seg opp sine egne tanker rundt det de seorarer vi kun lyden av babykisten som blir
hevet opp til ovnsapningen, mens vi ser bildet@vegen kiste sta klar for sa a bli fgrt inn i avne

Etter at avdagde er blitt kremert ser vi krematdganme kremasjonsovnen for aske fagr han fyller
urnen med asken og lukker urnen. Vi skjgnner apdecha neermer seg reisens slutt. Krematgren
behandler urnen veldig pent, passer pa a fa atiraskd i urnen og tarker den fri for stav og smuss

far han setter den pa hylla i krematoriet.

1.3.6 Urnenedsettelsen

Etter en rimelig intens del pa krematoriet er yeigtilbake til @stre Graviund hvor urnen skal

settes i jorda. Scenen begynner med et skilt hebsthr «@stre Gravlund», s neerbilder av en bil
som styres pa en kirkegard, far vi ser gravlundsddren som kjarer og etterhvert harer han
begynner & snakke. Da klippes det direkte til «btao»> intervju hvor han forteller om sine rutiner
ved unrenedsettelse. Sa ser vi han nede i kjellerenurnene oppbevares fgr han igjen begynner a
fortelle om sitt forhold til daden og hva han grsikieskal skje med sin aske nar den tid kommer.
Dette er en scene med lett humgr og star i kortitakin alvorstyngede scenen som kommer
etterpa hvor gravlundsarbeideren og en kollegakjamen med avdade frem til gravplassen og

fgrer urnen ned i jorda.

Filmen har en klassisk dramaturgikurve hvor vi bsigass opp til en hgyde for sa a flate ut mot en

avslutning etter det. Toppen er da avdgde krenueyesr fra & veere et fysisk legeme til a bli aske.
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1.4 Produksjonsprosessen

1.4.1 Ideutvikling

Jeg ble tidlig i idéfasen inkludert i prosjekteg, v dannet et samarbeid. Bergersen hadde aldri noe
tydelig manus for filmen, men i fellesskap gnskiei iage et portrett av Oslo sett fra en dgd person
siste reis gjennom byen fra bisettelse til urneattdise. Tanken var & mgte menneskene som hadde
med avdgde a gjare. Dette skulle veere fra predtiekein, begravelsagentene, de pargrende,
arbeiderne pa krematoriet og til de som jobberrp&lgnden med urnenedsettelser. Vi gnsket a
knytte disse menneskene sammen ved begravelsesagemtansport av kisten fra sted til sted

gjennom byen.

| tillegg til historien rundt den kommunale begres i Oslo hadde Bergersen et gnske om a
kontrastere denne formen for begravelse med hvaedadegravelse i distriktene foregar.
Kommunal Begravelse er et byfenomen, og det gjefiaas stort sett kun slike sermonier i de
store byene, hvor det i Oslo er vanligst. Bergetsade tidligere besgkt gya Senja i Troms fylke
hvor han hadde kommet i kontakt med en leder feyk¢hjem. Hun hadde fortalt at de hadde apen
kiste i dagligstuen pa sykehjemmet etter dadsfhl,at de andre pa sykehjemmet kunne ta farvel
med avdgde far han/hun ble fart til kapellet. Hondlte ogsa at det var helt vanlig at hele bygda
kom i begravelsene og at det var tradisjon forgekigravfalge fra kirken til kirkegarden, hvor det
ikke var uvanelig med opptil 30 bilder i fglgetillegg til at Senja har en utrolig vakker natuean
haye fjell og store daler omkranset av Atlanterhavar vi enige om at dette ville veere en fin

kontrast til Oslo.

Det skulle etterhvert vise seg at det ville bli slaglig & gjennomfgre Senjadelen av filmen. Senja
ligger som kjent i Troms fylke, langt unna varhtldssted i Oslo og pa Lillehammer. Vi dro til
Senja pa en kombinert reasearch/opptaks-tur, migtevieettertid av reisen til Senja a skrinlegge
disse opptakene da vi ikke fikk overvaert en bedsavpa den maten vi hadde gnsket. Det var rett
og slett ikke mulig for oss & vente pé et dagdsiatiunne fa filme, da vi hadde en tidsfrist &
forholde oss til i forhold til ferdigstillelse avrhen. Vi sa ogsa at det ville vaere vanskelig fes &
rekke en eventuell «apen kiste sermoni», da difiseholdes morgenen etter dgdsfallet har
inntruffet og vi da hadde matte rekke a reise fsfo®a kort varsel. Disse faktorene gjorde at vi sa
det som urealistisk innenfor var gitte produksjarsmie & giennomfart denne delen av historien. Vi
valgt derfor a rendyrke historien fra Oslo og irstayrad fokusere pa avdgdes siste reise gjennom
byen og menneskene han ville treffe pa sin sisée fea dadsfallet til urnenedsettelsen.
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1.4.2 Planlegging/research

Bergersen og jeg ble et team i starten av skoleQegte ble klart rett for vi gikk ut i praksis i

midten av august. Jeg hadde ingen mulighet tihdestarbeidet med filmen simultant som jeg hadde
praksis, da praksisen tok all min tid frem til pgeslutt i slutten av oktober. Vi startet da ikke
planleggingen av filmen fgr i starten av novemBergersen hadde heller ikke gjort noen

forberedelser far det.

Det farste vi gjorde var a kontaktet sjefen fanderdsetaten, Margareth Eckbo. Hun tok oss med i
en kommunal begravelse i kapellet pa @stre Gravigndav oss en omvisning pa Alfaset
krematorium. Etter denne runden kom vi i kontaktiidéang Begravelsesbyra, folkene av @stre
Gravlund og de som jobbet pa krematoriet. Dettedgi@t vi kunne ta direkte kontakt med disse
folkene etter at Margareth Eckbo hadde gitt ofsteilse til a filme pa de forskjellige stedene. Vi
besgkte krematoriet, @stre Gravlund og Wang Bedpaskyra opptil flere ganger bade med og
uten kamera. Dette gjorde vi for & gjare oss kjeatl prosessen, men ogsa for & velge ut hvilke

karakterer vi gnsket & ha med i filmen.

Det var en en omstendelig prosess med a gjorejeegrked alle elementene i forbindelse med en
kommunal begravelse. Vi brukte lang tid pa a farsiké over hvordan hvordan de kommunale
begravisene fungerte, samt a sette oss inn i dkjédiige ritualene de forskjellige menneskene
utavde. For eksempel var vi ikke klar over hvortidang Begravelsesbyra hadde fatt oppdraget fra
kommunen med & ha ansvaret for alle Oslos kommumeagjeavelser pa bakgrunn av en
anbudsrunde. Vi var heller ikke klar over hvordariken rolle presten hadde i forbindelse med
begravelsene. Vi leerte at dette ogsa var veldityiitaellt fra prest til prest om hvor stor innsats

la i & finne opplysninger om avdgde til bruk i simnetale.

Vi brukte lang tid pa & snakke med de forskjelligenneskene i de forskjellige instansene rundt
prosessen med en kommunal begravelse. | denneaefesan filmet vi ogsa en del, og disse
opptakene er blitt brukt i filmen. Vi hadde ingguelig og systematisk arbeidsmate, men fulgte
magefglelsen pa nar vi kunne ta opp kameraet mgfiVi ansket a filme de forskjellige karakterne
vi mgtte slik at vi kunne velge ut hvem som fungdaést pa bakgrunn av opptakene vi hadde gjort.

Dette resulterte i de karakteren jeg har listet tgligere i denne teksten.

Maten vi gikk frem for & finne avdade pa, var gjentmWang begravelsesbyra. Vi ble informert om

at det skulle veere en kommunal begravelse somuthetekvaere muligheter for oss & overveere samt
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filme. Det ble gitt tillatelse til filmingen av deene paragrende, som vi ogsa far mate i filmen,wog a

presten som skulle holde bisettelsen.

1.4.3 Utstyr

Vi valgte & bruke et Panasonic AF101 videokamerd emeekstern Soundevices Pix opptager.
Formatet vi filmet i var Apple Pro Res 422 1080/28pe av filmen er ogsa filmet uten den
eksterne opptageren, dette er da filmet i forma€HD 1080/25p, men senere konvertert til
Apple Pro Res 422 1080/25p.

Jeg gnsket & bruke dette kameraet, da det varldisiis nytt og med muligheter for & skifte
opptikk. Jeg hadde heller ikke noen stor erfariregirslike kameraer fra tidligere produksjoner, og
sa det som en mulighet for & leere mer om brukeseane typen kamera. Det ville ogsa gi oss
muligheten til & bruke et forholdsvis lite kamesam samtidig kunne gi oss det visuelle utrykket vi
gnsket med full HD og utnyttelse av dybdeskarphetadet som ikke et vanlig videokamera kunne
gi 0ss.

Vi brukte stort sett kameraet gasyrigtil de handholdte bildene. Dette gjorde vi dansket oss

en roligere handholdt bevegelse enn hva som egrauppna ved kun & holde kameraet i hendene.
Det ville ogsa gjare jobben med fokuseringen lettex man hele tiden var avhengig av & ha en
hand péa fokusen og da kunne frigi en hand til dettedet for & matte holde kameraet stabilt med
begge hendene. Vi monterte pa vekter pa kameraétdmre det tyngre slik at det fungerte

optimalt medEasyrigensom egentlig er beregnet pa starre skuldererkamerae
Til & ta opp lyd brukte vi en trespors lydmiksesnbog to myggsett. | tilegg hadde vi en shot-gun
mikrofon fastmontert pa kameraet slik at jeg kjamine filme og ta opp lyd pa egenhand om

Bergersen som var regi og lyd ikke var tilstede.

Vi hadde med oss en lysbag bestdende av en 80Qvelagito sma lamper med dimmemuligheter.
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1.4.4 Opptaksituasjon

Vi hadde ingen bestemt periode for opptak, mengokbntinuerlig fra jul og frem til starten av
mars maned. Under opptak opptradet Bergersen sarhikert lydmann og regissar og jeg som
fotograf. Vi arbeidet stort sett sammen, men i nidéller gikk jeg alene som fotograf med
lydutstyr festet pa kamera. Dette ble gjort saariige under forberedelsene til bisettelsen og under

selve bisettelsen.

Det var viktig for oss a bevare autensiteten iatskjellige scene vi filmet. Derfor ungikk vi sa

langt det var mulig & blande oss inn i handlingemalt bisettelsen og forberedelsene til denne, det
samme gjalt da presten ringte til pargrende, ogresten snakket med pargrende i kapellet. Pa
krematoriet var dette litt annerledes da det var nugnemessige handlinger som var mulig for oss

a rekonstruere uten at det ville bli noe tydeligdat i autensiteten.

Vi gjorde som nevnt tidligere intervjuer i situasgme hvor vi filmet de forskjellige karakterene. Sa
langt det var mulig gnsket vi at karakterene sklils fa snakke om sine opplevelser rundt det de
drev pd med, sa det var ingen tydelig plan for kerakterene skulle snakke om. @nsket vart var at
karakterene skulle fortelle sma anekdoter elleiohiisr, s& vi spurte gjerne spgrsmal som innbydde
til dette. Eksempler pa slike er spgrsmal kunneeyadivordan opplevde du dette farste gang?» og

«Hva er det mest spesielle du har opplevd i jobben?

1.4.5 Etterarbeid:

Vi startet etterarbeidet simultant som vi drev ropgtak. Dette betydde at vi i samme uke som vi
kunne ha filmet ogsa jobbet med strukturering atenlet og gjennomsyning. Ved at vi jobbet
med disse tingene simultant fikk vi et godt ovedblover materialet vi hadde opparbeidet oss.
Dette gav oss ogsa mulighet til & se hvilke bilten fungerte godt og hva vi métte gjare

justeringer pa.

Ettersom det ikke forela noe klippemanus, annetdamoverordnede kronologien for hvordan
prosessen med avdade gikk frem, sa jobbet vitestdiver for oss med & klippe de enkelte
stoppestedene pa avdgdes reise. Disse delte yipdiaimtro, bisettelse, presten, krematoriet og
@stre Gravlund. Disse scene satte vi sammen shermenhengende struktur og fikk
tilbakemeldinger pa under screeninger pa skoleer Etreeningene delte vi igjen strukturen opp i

scener og jobbet videre med hver vare scener.
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Det var ikke fgr vi naermet oss siste screenind satte sammen scenene og begynte & jobbe med
selve strukturen. Her fikk vi veldig god hjelp alppeveilederen var, Charlotte Kahn, som hjalp

oss med a rendyrke kronologien i fortellingen.

Etter at klippen var last, tok jeg ansvaret medd&orrigeringen, mens Marius fulgte opp elevene
fra lydlinjene i klassene under oss som hjalp osd Iydetterarbeidet. | fargekorrigeringen gnsket
jeg ikke & gjare de store krumspringene, annetemaytralisere bildene, endre kontrastnivaet og

rette opp vesentlige feil i hvitbalanse og ekspmer

1.5 Teamets kreative muligheter gjennom produksjonmsessen

| og med at dette var en film hvor ting skulle fpdd rolige og kontrollerte former, hadde vi gode
muligheter til & planlegge hvordan vi gnsket & ldséorskjellige scenene. Vi hadde, som jeg har
skrevet tildigere i teksten, overveert en kommumsgtbelse far vi gikk i gang med opptakene og var
derfor forberedet pa hvordan en slik seanse \diteda. Nar det gjalt prosessen pa krematoriet,
hadde vi observert hvordan denne prosessen foregik her ville vi ha starre mulighet for &
kontrollere det som skjedde, da det ikke var tiéngreller publikum tilstede slik det var under
bisettelsen. Vi var heller ikke bundet til & filmgyaktig var kiste pa krematoriet. Dette var en
vurdering Bergersen og jeg tok i felleskap, de&kkeimente det ville veere noen forskjell rent
giennomfgringsmessig om det var den faktiske kiggbisettelsen eller en hvilken som helst
annen kiste vi fulgte gjennom kremeringen. Dett@édeaogsa noen med at det pa krematoriet ikke
er noen forskjell i behandlingen av kistene ellendtelsesforlgpet, uansett bakgrunnen for

kremasjonen.

Apningscenen i filmet var noe vi hadde full regiyi&n andre involverte. Denne scenen kunne vi
brukt mer tid pa. Vi hadde noen tanker om a filméoegravelsesbil som kom ut fra en bygard i
tillegg til bilder av begravelsesbilen som kjgmne pa @stre Gravlund. Dette fikk vi aldri gjort, og
her kunne jeg nok ha veert mer insisterende péatta dar bilder vi burde ha tatt. Apningscenen
bestar na av «point-of-view» kjgrebilder fra en hiben av disse kunne nok med fordel ha vaert
byttet ut med eksterigrbilder av en begravelseshit kommer kjgrende gjennom byen. Vi hadde
ikke planlagt ngyaktig hva vi skulle bruke kjgrelaihe i starten av filmen til og kunne nok med
fordel brukt mer tid pa disse bildene. Dette gjeloigsa bildet hvor kista blir kjgrt inn til Gstre

Gravlund.

Utfordringen med selve bisettelsen i kapellet \tari akun ville fa mulighet til a filme dette en
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eneste gang. Det ville ikke veere noen muligheéfta ting igjen, eller pa noen som helst mate
endre pa selve gjennomfaringen. Jeg kunne noke ttellet ha forberedet meg bedre i forhold til
kameraplassering. Det ble rett for bisettelsenlslathrte klart at det hadde mgtt opp ti til femten
personer for a overveere selve sermonien. Dettedwamaksende pa oss, og jeg endte opp med en
slags ngdlgsning med et bilde av en i forgrunnepregten i bakgrunn. Jeg tok da en vurdering av
situasjonen og valgte a prgve a unnga de andreeiled Dette kunne jeg unngatt hvis jeg hadde
plassert meg litt annerledes og veert litt mer frérnforhold til min plassering under bisettelsen.
Jeg opplevde det som veldig utfordrende & filmeeuisélv bisettelsen. Jeg var veldig redd for a
sjenere de som var tilstede for & ta farvel medsded Selv om vi hadde fatt godkjenning kunne jeg
veert litt mer frempa i forhold til plassering. Hyeg hadde veert det, ville vi unngatt bildet av
presten med den ene dama anskaret i forgrunn dareikspennende eller pent.

1.6 Evaluering av produksjonen og sluttproduktet

Intensjonen med produksjonen var fra starten awdrastere by mot bygd i forhold til forskijell i
begravelsessermoniene. Dette ville vi gjgre vedltad en kommunal begravelse i Oslo, som er et
storbyfenomen, og i en begravelse i det lille gysamet pa Senja i Troms fylke. Det viste seg
etterhvert at dette var en vel ambisigs ide. Devellig vanskelig & planlegge en reise til Serja d
vi var avhenige av at det skulle veere et dadstalifor at vi skulle fa det vi gnsket ut av reisen.
Derfor endret vi intensjonen med filmen og vi valgtfokusere pa en kommunal begravelse og

menneskene som hadde med denne & gjgre.

Vi brukte lang tid pa a researche frem karaktet#ériigmen, og kunne nok gatt mer systematisk
tilverks enn vi gjorde. Hadde vi veert mer effekfivile vi kanskje ogsa fatt med oss historien om
avdgde fra et enda tidligere stadie enn hva vi fMklopprettet kontakt med politiet, som er den
instansen som blir varslet om dgdsfallet farstpakent i prosessen. Hadde vi startet i den enden,
ville vi kanskije fatt veere med fra den virkeligarseén, hvor de leter etter paragrende for sa 8 komme
dit URNE NR. 235tarter i dag, ved at avdade blir pakket inn agjtit til kapellet.

Sett bortifra omstendighetene over mener jeg vikbarmet godt i mal med filmen. Jeg opplever
den som godt balasert mellom historien rundt avaadeans reise til hvordan menneskene som
jobber med avdgde betrakter seg selv og sin joebkBmmer tydelig frem hvor profesjonelle de er
i forhold til jobben de gjar, med en grunntone espekt for avdagde. Dette tror jeg ogsa de
medvirkende i filmen vil sette pris pa, noe sonybatye for meg personlig.
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Det har ogsa veert en veldig leererik prosess nagjdieter a fa innpass hos mennesker. Jeg syntes vi
oppnadde at karakterene glemte kameraet til tigéwn fokuserte pa & fortelle om seg selv og sitt
vikre. Dette fgler jeg var en av de stagrste leegegsistene med produksjonen.

Fotomessig har det veert laererikt & jobbe med kamamadet er mulighet for & skifte optikk. Man

ma jobbe pa en helt annen mate med fokusering emmian ma pa et vanlig videokamera. Dette er
en verdifull erfaring jeg vil ta med meg videre smm jeg allerede har fatt bruk for i
jobbsammenheng.
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2. Refleksjonsdel

2.1 Innledning
«A good film, like a good friend, engages us adyivend never patronizes or manipultaes either its

subjects or its audience». (Rabiger 1998 :9).

Hva er ikke bedre enn & se en film hvor man biietened og dratt inn i historien? Vi har alle

filmer som betyr noe helt spesielt for oss. Detia ieere filmer hvor vi for eksempel identifiserer
oss med hovedkarakteren, teamaet eller handlidggnmerker selv at jeg blir revet med hvis jeg
far oppleve vanlige menneskers liv og handling.sHbn filmskaper evner & gi meg et innblikk i et

annet menneskets tanker og fglelser, er jeg hphtated en gang.

Da Bergersen og jeg laggRNE NR. 235)le ogsa en annen film til, bokstavelig talt. Derkket

opp av seg selv, og vi skjgnte det med en gangdild gjort opptaket at her hadde vi en egen liten
film. Den hadde ikke noe med det vi egentlig ldgat om, kommunale begravelser, a gjare.
Filmen fikk tittelenSelv ogble ikke lengre enn ett minutt og tjue sekundeanralikevel gir den deg
noe unikt og ekte som man sjelden far oppleSelvdanket ut 17 andre filmer ognt prisen for
beste ettminuttsfilm undéinimalen Kortfilmfestival 2012

(http://www.minimalen.com/sider/no.php?a=news&p=38)

Selvble til da vi nesten var ferdige for dagen medtabm@v graviundsarbeidereRNE NR. 235.

| det siste bildet ville vi ha han til & se i kametruten a si noe far han skulle ga inn i braklka hv
han hadde lunsjrom. Da jeg startet & filme, sateibang med en monolog om sitt eget selvbilde
og om at han aldri hadde sett bra ut pa bildeh#ar plutselig kom pa hva han hadde fatt beskjed
om & gjare og snudde seg for & ga inn i brakkéikkifilmet hele monologen, og skjgnte med en
gang at dette matte bli en liten film for seg sBlet vi hadde fanget gjennom linsa, var noe helt
unikt, et lite gyeblikk hvor gravlundsarbeideremti@ glemt alt om kameraet og hva han hadde fatt
beskjed om.

Jeg skriver denne oppgaven som en masterstudektuntntarfilmproduksjon med spesialisering
pa foto. Dette betyr for meg at jeg ikke anser &y som kun en dokumentarfilmfotograf, men
ogsa som en dokumentarfilmskaper. Min mening deatnnen dokumentarfilm ikke ngdvendigvis

trenger a veere et skille mellom foto og regi. tegttifeller utaver man ogsa begge disse
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funksjonene samtidig. Derfor har det for meg etterhblitt viktigere a forstd og a gjere meg selv
bevisst pa hvorfor og hva som gjer at jeg er siadésisav dokumentarfilm. Jeg har merket at det er
de scenene som jeg opplever som «ekte» i en fdm,gjar at jeg blir revet med. Det skal ikke sa
mye til, annet enn & fa vaere med pa en liten «seisei et annet menneskets univers av tanker og
folelser.Selver et morsomt lite eksempel pa dette. Det er emsibm gir en opplevelse av et ekte
ayeblikk, og som kun er pa ett-minutt. Jeg idestifer meg stort med det fotografen og regissgren
Albert Maysles sier om sin jobb som fotograf aminSalesmarira 1969

...| feel that it is one of the reasons why thenan content of the

film is so strong and so totally convincing, #@se my concentration
is on what | feel | have to get of the persotheathan some artistic
thing I'm trying to proveg(Rosenthal 1972: 82)

2.1.1 Problemstilling

Hvilket tema man velger a lage film om, hvilkentbige man gnsker a fortelle eller hvordan man
gnsker at filmen skal se ut, er for meg ikke dktigste nar man skal lage en dokumentarfilm. Jeg
mener at det viktigst er a fortelle en god histoBkeila Curran Bernard skriver i sin bok
Documentary StorytellinggA powerful story, told well, can often overconmrge cinematic rough
edges. The converse is not true: A weak story sp@ttacularly will is still a weak story¢Bernard
2011: 183). Det holder for eksempel ikke at en fken utrolig vakker ut fotomessig om den ikke
har noen handling. Det gjar faktisk mindre om filwikke ser bra ut hvis historien er bra. Altsa er
det innholdet som er viktig nar man lager film. Maris man kan «kle» innholdet med en fin
innpakning, det veere seg fint foto, bra lyd og permende klipp, vil dette veere med pa a forsterke

filmen.

Det unike med & veere dokumentarfilmskaper er atmaamulighet til & vaere tilstede nar hendelser
i menneskers liv skjer. Hvis man har en god histog er tilstede i det gyeblikket hendelser oppstar
eller utspiller seg, er min erfaring at man haffétblink nar det gjelder a lage en god film. et
disse autentiske scenene og situasjonene som pppytblikket, som gjgr dokumentarfilmen til

noe helt spesielt. Jeg mener at en film kan fungeaesa lenge den har minimum en autentisk scene
hvor vi som publikum blir dratt med inn i filmen &&r oppleve et «ekte» gyeblikk. P& bakgrunn av
egne erfaringer og filmopplevelser gnsket jeg adint avhvorfor det kan veere sa vanskelig &
formidle en autentisk stemning i dokumentarfildnardet eventuelt er vanskelig og hvordan kan

det oppnas?
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2.1.2 Definisjon av autensitet
Autentisitet kommer fra ordet autentisiStore Norske Leksikper betydningen av ordet autentisk;
ekte, opprinnelig(autentisk. () | Store norske leksikon. Hentet fit#p://snl.no/autentigk Hvis

man slar opp i en norsk bokmalsordbok pé autentikyan finne noe slik som dettefullt ut ekte

og palitelig» (http://www.nob-

ordbok.uio.no/perl/ordbok.cqgi? OPP=autentisk&bokmad&lordbok=bokmaadl Dette vil altsa si at

noe som eautentisk.er noe som ikke er oppdiktet eller skapt, menswa eksisterer og finnes

uten ytre pavirkninger. Hvordan vil man da kunnamknoe som skal vaere autentisk? For eksempel
en dokumentarfilm. Er det ikke sann at sa fort mantatt opp et kamera for a filme sa har man
allerede gjort et virkelighetsbrudd og brutt autexten? Eller er det slik at s& lenge man kun
dokumenterer og ikke intereagerer med karakterbmehendelsen man dokumenterer, sd har man

bevart autensiteten?

Slik jeg ser pa autensitet, sa handler det om gefaryeblikket. Dette gyeblikket mener jeg man kun
kan fange en gang, og det vil utgjare forskjelldarom en scene blir autentisk eller ikke. Noen
ganger involverer dette regissgren eller fotografidirekte i form av at karakteren man filmer
henvender seg til disse eller svarer pa spgrsatdhtervju. Men for meg er autensitet fortsatt det
ayeblikket hvor en karakter eller en hendelse agaessl mindre pavirkning av at det filmes enn
han, hun eller det ville ha agert pa hvis hun dikm var veldig observant pa at det ble filmet. Med
dette mener jeg spontante faglelser eller handlisger kommer fra objektet eller hendelsen selv,
uten noen dirkete pavirkning fra en regissar dédavgraf. Disse falelsene eller handlingene er
vanskelige a gjenskape fordi gyeblikket er forbisa vil det ikke veere «fullt ut ekte», slik

autentisk blir definert i ordboka, hvis man skamggkape noe som har skjedd. Eksempelvis vil man
kanskje i en gjenskapning av et fglelsesmessigvinteniste de sma vibrasjonene under gynene til
intervjuobjektet rett far hun eller han braster gitat, man vil kanskje miste den nervgs vaggingen
pa stolen eller fiklingen med fingrene og andrdiggitegn pa falelsesmessig engasjement. Det er
nar man mister disse detaljene, nar karakterenegé en annen mate enn hva de ville gjort nar

de var alene jeg mener at autensiteten blir borte.

Her kommer jeg ogsé inn pa det jeg mener er deg stdllet mellom dokumentar og fiksjon. |
fiksjon jobber man hele tiden for & gjenskape faekller emosjoner som har skjedd. Mens man i
dokumentarfilm har mulighet til a faktisk dokumemtedet fullt ut ekte» nar det skjer. Dette er det
fantastiske med dokumentarfilm og selve grunnmsjor@en min for a drive med dokumentarfilm.

Den svenske dokumentaristen Stephan Jarl sier @etdokumentariske scener: «<Eg meiner at om
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ein har lykkast med a filme ein dokumentarisk sifjoa godt, finst det ingen ting som er betre i
spelefilm». (Birkvad&Diesen 1994: 191).

2.2 Metode

Maten jeg vil ga frem for & svare pa problemstijén, vil vaere gjennom litteraturstudier og
filmanalyser. Jeg vil bruke var egen fildRNE NR. 235samt et utvalg andre dokumentarfilmer i
drgftingen. Disse filmene er beskrevet senerestéek under overskrifteizksempelfilmed tillegg
har jeg en litteraturliste hvor man kan se hvilleér jeg har brukt for & underbygge mine egne

pastander eller tilegnet meg kunnskap til drgfinfyan

Jeg tror man ma oppleve en film, analysere denude den fra hverandre for & forstd hva som
fungerer og ikke fungerer. Dokumentarfilmskapingdiilar mye om erfaring og kompetanseheving
giennom praktisk arbeid. Men det finnes ogsa mamder hvor filmskapere og forfattere har
intervjuet andre filmskapere eller har skrevet @neeerfaringer. Ved a lese slike bgker kan man
tilegne seg kunnskap fra andre filmskapere som iki@nkanskje har mulighet til a fa snakket med
selv. | bagker hvor filmskapere er intervjuet, hgrge forfatteren ogsa relatert spgrsmalene direkte
til en eller flere av filmene til filmskaperen santervjues. Sa en kombinasjon av a lese intervjuet
samt & se filmen kan veere veldig leererikt. Da \d@hnogsa se veldig konkret hvordan hver enkelt

filmskaper har lgst scnenene i sine filmer.

Nar det gjelder dette med a skape autensitetpsgety ogsa man kan tilegne seg kunnskap ved
litteraturstudier og filmanalyser, men mye av dét@edler ogsa om praktisk erfaring. Dette er i stor
grad noe man ma oppleve for a forstd, da ikke etneske vil oppfare seg likt, og man ma finne sin
egen vei til hvordan man skal skape autensitet. Weha se til andre filmeksempler kan man prave
a forsta hvilke avgjarelse og lgsninger filmskapérer tatt. Jeg kommer til & ga litt grundigere til
verks med en av eksempelfilmene s@aarching for the Wrong - Eyed Jedos,a forsta hvordan

de har Igst noen av scenene. Dette er en film sorgjbrt stort inntrykk pa meg, som ogsa var en

av de store inspirasjonsfilmene 10RNE NR. 235.

2.3. Litteratur

Jeg har brukt faglitteratur som inneholder inteevjmed filmskapere, i tillegg til rene leerebgkar fo
hvordan man skal lage dokumentarfilm og om fordigielintervjuteknikker. Det finnes jo ingen
lover og regler for hvordan man skal og ikke skald en film. Derfor er det veldig givende a lese

intervjuer med erfarne filmskapere som deler simeseervede kunnskap. Flere av disse intervjuene
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tar, som nevnt over i denne teksten, utgangspuilkier som filmskaperen selv har laget. Dette
har jeg benyttet meg av i forhold til to filmskapee som er intervjuet i litteraturen jeg har brukt,
Stefan Jarl og Nina Hedenius. | disse tilfellenejbg brukt deres filmer og uttalelser om disse

filmene i min drafting.

2.4. Eksempelfilmer

Eksempelfilmene jeg har valgt ut til & bruke i dimden, er alle dokumentarfilmer som forener en
god historie med en vakker visuell utfgrelse. Didsgene har alle veert en inspirasjonkilde for meg
i arbeidet medJRNE NR. 235. tillegg er det i alle filmene mye autensitet aulg eksempler pa
scener hvor filmskaperene har klart & fange déftt «fuekte».

Alle eksempelfilmene handler om mennesker og omidarode lever sine liv. Dokumentarfilmer
med denne type innhold syntes jeg er veldig spateeda man far innblikk i andre kulturer,
livssituasjoner og hendelser som kan veere berikerfdenger a ta med seg videre i mitt eget liv.

2.4.1URNE NR. 235(Marius Bergersen & Sindre Vesteras, 2012)
Se rapportdel.

2.4.2Selv(Marius Bergersen & Sindre Vesteras, 2012)
Selver en film som ble til under produksjonen@sne 235 Det er en ett-minutts dokumentarfilm
som vant publikumsprisen unddinimalen Kortfilmfestival 2012Filmen handler om Per, som

forteller om sitt eget selvbilde og at han aldni iaert vellykket pa bilder.

Selver en observerende film skutt pa stativ og eksémpel pa a fange gyeblikket. Filmen ble til
etter et intervju med en av karakteret¢dRNE NR. 235Han begynte & fortelle om at han aldri
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hadde tatt seg bra ut pa bilder og vi filmet dé¢ higten at han visste det. Han henvender seg til
Bergersen og meg, mens han forteller. Planen \amtkg at han skulle sta rett opp og ned foran
kameraet fgr han skulle ga inn i brakka pa kirkdgar Sa kom denne lille monologen helt uventet,
og gyeblikket var fanget. Dette gjBelvtil det jeg mener er en unik film. Filmen er et god
eksempel pa det a fange et gyeblikk av autensieet@et fullt ut ektex. | tillegg opptrer
hovedkarakteren pa en mate som overrasker oggleds ved den energien han utstraler. Man kan

ikke unnga & bli glad av & Selv.

2.4.3Lykkens GrgdgKaroline Grindaker og Hilde K. Kjgs 2008)

Lykkens Grgder en norsk dokumentarfilm som portretterer limetlom tre generasjoner i familien
Lykke, som alle bor under samme tak pa en gaethiwesle fiellbygda LykkjaDet er en sterk
skildring av relasjonen mellom svigerdatter og swigor pa garden. Svigermoren Guri snakker
stort og mye om den store kjaerligheten til sin aledmann, mens svigerdatteren Marit aldri har hatt
mulighet og tid til & fale det samme. Hun har dlitrevd med & strekke til pa garden, men na
gnsker hun & bryte ut av ekteskapet og dyrkeggitt lev som alle andre. Filmen viser det

vanskelige valget hun star ovenfor.

Filmen har en observerende form brutt opp av ifenog samtaler med de to damene. Det er
tydelig at teamet bak filmen har brukt mye tid g&dgn og etterhvert blitt «usynelige». Filmen er
nydelig fotografert, samt at karakterene agerezrpénate som virker ubemerket av fotografens

neerveer. Man far som publikum falelsen av a virkedgre inne i huset til familen Lykke.

Det at karakterene opptrer uten & virke bemerkett &ameraet er tilstede gjar at jeg opplever
denne filmen som veldig autentisk. Selv om detensr i filmen hvor karakterene henvender seg
til kameraet eller regissgren, sa opplever jeg aldie «spiller» for kameraet. De er seg sehotik

opptrer pa den maten de ville gjort om kameraetiearller ikke.
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Store deler av historien fortelles ved at de to elaener intervjuet og lyden fra dette er lagt oppa
bilder av dem. Altsa er veldig mye av dialogerdrmgn lagt som voice over. Det at voice-overen
ligger oppa neere bilder av karakterene gjar at fmkam det er deres tanker man far hare. Jeg syntes

at dette fungerer bra, men skulle gnske at masriesgrad hadde sett karakterene nar de snakket.

2.4.4Searching for the Wrong-Eyed Jesygéndrew Douglas 2003)

Searching for the Wrong - Eyed Jegheretter kalSFWJ er en roadmovie fra sgrstatene i
Amerika. Den handler om menneskene som bor despoderes livshistorier. Vi fglger den

amerikanske musikeren Jim White pa hans reise gjariilne SouthHan mgter forskjellige
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mennesker som gir oss et bilde av samfuiiihet SouthDette er stort sett mennesker av klassisk
amerikansk arbeiderklasse som er darlig gskonontikag) som er personlig kristne. Disse
menneskene forteller historier fra sitt eget didenilie og venners liv. Det er stort sett dystre
historier. Mgtene med menneskene og historieneférdmare er brutt opp av musikkstrekk som kan
ligne pa musikkvideoproduksjoner. Det er gjort tigieregigrep under musikkopptakene, og noen

ganger spiller artistene pa samme sted som Whitmb#t og snakket med karakterene i filmen.

Filmen har en fri form, hvor hovedkarakteren ogakéerene vi mgter henvender seg til hverandre,
noen ganger direkte til kameraet og andre ganigeeitsonen bak kameraet. Det er ingen fast form,
noe som jeg syntes gj8FWJtil en veldig spennende film. Jeg liker veldig gatifimen er sa
uforutsigbar rent formmessig med mange overraskdi&sempler pa dette er de veldig regisserte
musikkstrekkene klippet opp mot de autentiske metaad de forskjellige karakterene og de

forskjellige matene disse mgtene er lgst pa.

Det gjort tydelige regigrep i flmen, men jeg opgde fortsatt at mgtene og samtalene med
karakterene er autentiske. Mitt inntrykk er at kaggene har fatt snakke fritt om sitt liv og sin
livshistorie. SFWJer ogsa utrolig godt gjennomfart rent visuelt ogteeksempel pa hvordan en
dokumentar kan fungere godt innholdsmessig samsialig det er en tydlig tanke bak den visuelle
delen. Filmen drives av Jim Whites sgken ettertamselen, og publikum blir som Jim White dratt

med pa reisen og mgtene med de underligste menneske

2.4.5Gubben i StuganNina Hedenius 1996)

Gubben i stugaer en svensk dokumentarfilm som handler om ereedkogbruker som bor i et lite
rgdt hus inne i den svenske Finnskogen. Man falgareldre skogbrukeren gjennom hans daglige
rutiner gjennom arets fire arstider. Filmen stanbed bilder av byliv far man sakte, men sikkert
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klipper seg ut i skogen til denne eldre skogsasreidal.

Gubben i stugaer en observerende film uten noen intervju ellentste med hovedkarakteren.
Filmen drives frem av den stemningsfulle sfaerenltaienne eldre skogsbrukeren og livet pa
garden gjennom de fire arstider. Bildene liggegksrog man far virkelig kjenne hvor stille og rolig
liv denne mannen lever pa garden sin. Regissgnea Nédenius har filmet og hatt regi pa filmen
alene. Det er tydelig at hun har tilorakt mye tignsnen med denne gardbrukeren da han virker

totalt ubergrt av at kameraet er tilstede.

Visuelt sett er dette en veldig sterk film. Degede komposisjoner, fin bruk av naturlig lys, | og
med at det ikke er noen voice over eller interwjiei hele tatt, sa er det bildene som far talségy

selv. Som nevnt over sa holdes hvert bilde lengesomn underbygger filmens rolige tempo.

2.4.6Hotet (Stefan Jarl 1987)

Hoteter en film av den svenske regissgren StefanBEarien handler om skadevirkningene
Tsjernobylulykken hadde for samene i Nord-Sveriddar gjennom filmen oppleve og se samene
giennom deres arbeid med driften av reinsdyr psveaske viddene. | tillegg blir vi kjent med to
forskjellige karakterer som forteller om hvilketasgleomfang det radioaktive avfallet fra
Tsjernobylulykken har hatt av betydning for deligoly virke. Det er en sterkt politisk film som

portretterer den tragiske ulykkens ringvirkninger.
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Filmen er godt gjennomfart visuelt med vakre laragsbilder fra viddene i Nord-Sverige. Det er
ogsa mange sterke bilder av ngdslaktede reinsaymsmger pa slakterkroker og som blir
transportert vekk i klynger hengende under heligogtotografen skildrer tragedien med
forurensingen godt ved & kontrastere vakre natiebiined bilder av maskiner og helikopter som

jobber med a fierne slaktede reinsdyr som faglg®awensingen.

Hotethar en veldig klassisk form, med observasjon andliag etterfulgt av sit-ned intervju, samt

av en fortellerstemme. Det som driver filmen videneintervjuene med de to samene, en kvinne og
en mann, som forteller om hvordan livene dereshdret seg etter forurensingen. Jeg ble sterkt
falelsesmessig involvert i filmen, og kunne letistd frustrasjonen disse menneskene utrykkte. De
har levd i pakt med naturen og av naturen, sadelite gdelagt av en ulykke som falge av

industrialisering.

Jeg far en sterk fglelse av autensitet i intervgustefan Jarl har gjort med de to karakterene i
filmen. Det de forteller gjgr de med stor innleeetsy falelsesmessig engasjement. Jeg blir virkelig
involvert i hva de sier og far stor sympati for @etragiske erfaring med ringvirkningene av

Tsjernobylulykken.
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2.4.7SalesmanMaysles, Albert og Maysles, David 1969)

Salesmarer en dokumentarfilm som handler om fire omreisdntelselgere i Amerika. Filmen er
skutt i 1968 og er blitt stdende som en av de dassikerne inneBirect Cinema Filmen er laget
av to bradre Maysles og fglger disse fire bibekselge pa deres reise rundt til forskjellige
husstander hvor de banker pa dgra for & selgerbible

Dette er en av de fgrste dokumentarfilmene hvor gaanhelt avkall pa voice-over og
dramatiseringer. Det skulle vaere en «flue-pa-veggeaduksjon, og Maysles brgdrene tok sa & si
ingen regi over karakterene. P4 mange mater kawefili dag sees pa som et historisk dokument,
ikke bare pa grunn av dens pionerstatus irbieect Cinemamen ogsa som en dokumentasjon
over den amerikanske arbeider- og middelklassesstii og levekar pa 1960-70-tallet.

Det som driver filmen fremover, er hovedkarakteiReawls, utvikling. Han er den darligste til &
selge av de fire selgerene og blir etterhvert ngemer desillusjonert nar det gjelder jobben som
bibelselger. Dette er veldig trist og man fgler gadten av filmen veldig sympati for Paul, og

skjgnner at han er mer enn en utspekulert bibelselg

Maysles brgdrene har klart & skape en film hvoed&arakterne og menneskene disse mgter ikke
lar seg bemerke av kameraet. Dette resulteremaatopplever disse mgtene som veldig autentiske.
Hovedkarakterene forholder seg kun til hverandrenegneskene de mgter, aldri til filmskaperene.
Dette gjer at man far en sterk fglelse av autensite at man faler seg som en tilskuer til noe som

ville skjedd om kameraet var tilstede eller ikke.

2.5 En neerlesing as6FWJ - en stil- og inspirasjonsfilm
SFWJer en film som gjorde stort inntrykk pa meg dagagien for farste gang, noe den har fortsatt
a gjare hver gang jeg har sett den etter ogsdeiDet dokumentarfilm jeg syntes er utrolig godt
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giennomfart bade visuelt og fortellermessig. Dsteile universet er spennende med mange
fargerike karakterer, landskapet «The South» ogktarenes bo -og leveforhold. Det
fortellermessige er lgst pa en finurlig mate hver er de tilsynelatende tilfeldige mgtene mellom
hovedkarakteren og de andre karakterene som binisterien sammen. Mgtene med karakterene er
bra lgst, bade pa opptaksstedet og i klippen, mg@mjener det ligger mye mer enn tilfeldigheter
bak. Det er tydelig at dette er en godt planlagtipksjon, men hvor de samtidig har klart & lage en
film som oppleves veldig autentisk. Olav Njaastidver om dette i bokefV — journalistikk;
«Kreativitetens fremste utfordring er ikke a arramgsituasjoner og ta regi over dem, men a apne
gynene for a se, og planlegge opptakene slik Egiges til et sted og en tid der det skjer noe
relevant». (Njaastad 2004: 142). Det er dette fggever at de har fatt tii$SFWJ | flere av scenene
opplever jeg at de har lagt mgtene med karaktdiesteder som er relevant for historien, men ikke
regissert hva som skal skje pa stedet. Jeg skhktibe®g analysere noen scener fra filmen for a
underbygge det jeg mener er det geniale med fillNemlig krysset mellom det regisserte og det

autentiske.

2.5.1 Scenen hos skraphandlereFWJ, 08:13

Etter at Jim White har skaffet seg bilen han skaiekgjennom «The South» i, befinner vi oss pa en
slags skraphandel. Der snakker White med to kared &jgpe en Jesus-statue som ligger i et
bagasjerom pa en gammel bil. Det er ikke langeodit, kun en slags forhandling om pris, far
White far hjelp til & baere statuen over til sin Mlens dette gjgres panorerer kameraet forbi de som
beerer stauten, og vi hgrer musikk. Panoreringenetier og ender opp pa et bilde av en kar som

sitter a spiller elektrisk gitar bakpa et bagadjklo

Dette er tydelig regissert, men jeg syntes detdoaigsveert godt. For det farste sa virker det som

om White virkelig forhandler om prisen pa Jesususta. De gar fra 500% til 65% i pris, og
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skraphandleren virker oppgitt, men samtidig fornengt prisen og at han fikk solgt stauten. White

ber ogsd om at det ma veere inkludert i prisen &eer statuen bort til bilen hans.

Grunnen til at jeg opplever denne scenen som askerr hvordan dialogen foregar. Den oppleves
troverdig med en skraphandler som prgver a selgesus-statue altfor dyrt i forhold til hva en er
verdt, samt reaksjonen hans da han «blir tattnshamg godtar et tilbud som er mye lavere.
Kameraet fglger ikke hele dialogen, men starter etdilde av skraphandleren som snur seg bort
fra kameraet og apner bagasjerommet hvor Jesugesthgger. Oppa disse bildene harer vi
dialogen om pris, sa ender kameraet pa et bildkiaphandleren med hans reaksjon pa Whites
tilbud. Deretter blir de enige om & baere statuehtbbaVhites bil, og det klippes til en panorering
som savidt rekker & ta igjen White og skraphandlsmmn baerer statuen bort. Panoreringen
fortsetter forbi White og skraphandleren og endggr pa et bilde av en musiker. Han sitter og

spiller elektrisk gitar oppa et bagasjerom pa amearbil pa skrapplassen.

Maten denne scenen er lgst pa rent filmatisk, sdoged pa & underbygge det autentiske. Det er
ingen «perfekte» skudd hvor man tydelig ser karakie snakke. Det virker altsa som om det ikke
er en helt giennomfgrt kameragang under selve mmdtskraphandleren og White. Noe som ogsa
er vanskelig & fa til hvis man ikke gnsker a bigtei samtalen og instruere karakterene. Jeg kan
tenke meg at de heller ikke har gitt noe regi pa ¢ skal si i samtalen eller hvordan de skal
plassere seg. Kameraet far leve sitt eget liv ddxeleinn bilder i bevegelse hele tiden. Karakterene
far ogsa fritt spillerom. Lydopptaket av samtal@m e jo, sa scenen har de enkelt a greit klippet t
I etterarbeidet. Det er disse «ungyaktige» kamasagringene og det bevegelige kameraet som
underbygger opplevelsen av autensitet for minidatide dette vaert gjennomregissert, s hadde
man kanskje skutt scenen flere ganger og instkaeakterene i a si det samme fra flere vinkler,
Slik at man kunne Klippet inn bilde av White ogaginandleren ettersom de snakket. Dette er ikke
tilfellet her, og derfor far jeg en falelse av at geg far se er hvordan det virkelig var, «deit fud
ekte». Det er ogsa en fin overgang til det sonyalig regissert i slutten av scenen hvor kameraet
panorerer forbi White og skraphandler som beerénetaog som ender opp pa musikeren. Det at
kameraet savidt rekker a ta igjen White og skraglesan i hayre del av bildet underbygger igjen
det jeg mener er «ungyaktighet» som er med pageskaensitet. Samtidig som det gjgr at denne
tydelig regisserte delen av scenen ikke opplevessoregissert. Det er et fint stilorudd med
gitaristen som sitter og spiller gitar, hvor filmskifter fra & observere en tilfeldig hendelsétilise

0ss noe som er tydelig planlagt.
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2.5.2 Scenen med den gaende mann&kWJ, 13:30

Denne scenen starter ved at White kommer kjgreratekameraet som star pa en bakketopp midt i
veien. Bilen stoppes rett foran kameraet og depkis til White som sjekker olje pa bilen. Mens
White star der ser vi et bilde av sidespeilet pérbhvor en mann med stokk kommer gaende. Det
klippes tilbake til White som star med hodet nedtonommet, far det klippes til et bilde i
bevegelse filmet ut av bakvinduet pa bilen sontetrimens mannen med stokken gar ved siden av.
Han forteller en historie om hvordan han pleidagelopp historier rundt de vakre menneskene i en
«Sears Roedbuck» varekatalog.

Denne scenen er filmet utelukkende handholdt Utekwinduet pa bilen som White kjgrer. Mannen
med stokk snakker direkte til kameraet og gar veensav bilen i en halvtotal. Det er gjort noen
klipp i det mannen forteller, klippene er ikke madkmed klippebilder, men er rene «jumpcuts».
Igjen er det disse grove klippene og kamerabevegelem underbygger falelsen av autensitet,
samt det mannen forteller og maten han fortellepdeHan far snakke lenge, gestikulerer med
armene og virker som om han forteller denne histofor farste gang. Han forteller ogsa historien
til kameraet og ikke til White som sitter i forsetBette er igjen et stilbrudd, og vi som publikum

opplever at mannen med stokk forteller historiends direkte og ikke ngdvendigvis til White.

Scenen blir brutt opp av et tydelig regissert mkssilekk, med en banjospillende musiker som gar
giennom en skog mens han synger og spiller. Faklgtes tilbake til et naerbildet av mannen med
stokk som na forteller en historie om fulger som kpytte. Dette er filmet veldig utstadig, og
mannens ansikt forsvinner ut og inn av bildet. gépe i det han sier, er dekt inn av andre utstgdige
bilder av handa hans, som beveger seg mens hakesnBlenne scenen inneholder ogséa
«jumpcuts». Klippene, den ustadige karamerafarimgematen mannen forteller historien pa gjar
at dette oppleves som autentisk. Han er engasgdet er tydelig at han har fatt frie tayler til &
fortelle historien om fuglene uten at regissgréer ébtografen har blandet seg inn i det han sier.

Utsnittet fotografen har valgt er ogsa veldig nadik, at historien mannen forteller oppleves som
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enda mer intens enn hva den ville gjort om harafrthistorien i en total, eller om han hadde

fortalt historien to ganger slik at det kunne vigigpet mellom total —og naerbilde.

Igjen avsluttes mannens anekdote med et musikkstinne gangen starter musikkstrekket pa en
liten gutt som kommer gaende gjennom skogen Hateti banjospillende musikeren. Gutten spar
musikeren om han kan spille en sang og om hva hamahlt pa banjoen sin. Musikeren svarer at
det er en hestesko og et kors, som egentlig bagnalooler for at banjoen er er et
arbeidsinstrument for Gud. Musikeren spiller erfdéditlyden dempes, og vi far hare mannen med

stokk starte fortellingen av en ny dyster historie.

Denne gangen er mannen med stokk filmet i en halvtmens han lener seg mot bakenden av
bilen. Kameraet er igjen handholdt og utstgdig,edejumpcuts» og mannen snakker med stor
innlevelse. Scenen avsluttes med White som sitteseo mannen fortsette videre pa veien han kom

fra ut av bilvinduet.

2.5.3 Scenen med MC-mannergFWJ, 35:00

Den siste scenen jeg har lyst til & trekke frenerescene som kommer rett etter at vi har vaertiinne
et fengsel og hart en del fanger fortelle om githknelle liv. Fengselscenen avsluttes med at en
fange forteller en historie om en venn av han samlLet’s be something, even if it’s something
wrong», mens Vi far se bilder av en typisk «bad»gslym gar av en Harely Davidson motorsykkel
ved en stor grann aker.

MC-fyren stiller seg opp ved siden av motorsykkedan mens vi far hgre en voice som sier «Every
town needs a bad guy». Voicen vi hgrer er fra nmerfyselv, far det klippes til et totalbilde hvomha
forteller at han ikke er s& godt likt i byen, odak syntes han er litt gal. Sa trekker han plligse

opp en pistol og fyrer av fire skudd. Det klippg®t uthullet stoppskilt, far vi igjen er tilbake
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samtalen med mannen som forteller om overfladiskenasker som drikker seg fulle pa lgrdagen,

mens som gar i kriken pa sgndagen. Sa setter ygrésmotorsykkelen sin og kjgrer avgarde.

| denne scenen er det ogsa brukt «jumpcuts», hédtdkemera og karakteren far snakke med fritt,
samtidig som han plutselig tar opp en pistol ogeskgundt seg. Det er en absurd scene, men jeg
opplever den fortsatt som autentisk, da det haelfer oppleves som om det kommer rett fra
hjertet hans. Klippene i det han sier er gjort utean egentlig samenheng, midt under det han sier
ser vi bilder av at han skifter magasin pa pistofendet klippes tilbake at han star rett opp ed n

og prater. Det er pa en mate ingen kontiunitetpklipen heller en illustrasjon over en handling

denne mannen utfgrer, samtidig som de har val¢g gsgedenfor «jumpcut» i det han sier.

2.5.4 En oppsummering, hvordan oppnar foto/regi awgnsiteten?

Pa bakgrunn av eksemplene pa scenene over vil gglenne filmen er lgst pa en spennende mate
hvor man som publikum aldri vet hva man vil fa seste scene. Fortellerstandpunktet endres hele
tiden, med forskjellige krakterer som forholder §€@vhite, noen ganger til kameraet og andre
ganger er det White som forholder seg til kametdistoriene man far hgre, og menneskene man
far mate gjennom filmen, oppleves som autentislet.de forteller og deler av livet sitt gjgres med
stort engasjement og fortellerglede. Det virkerrfadg som om de er seg selv lik, og ikke
ngdvendigvis bryr seg sa mye om kameraets tilstedeige.

Jeg far inntrykk av at det er et godt samarbeidometegi og foto. Det kan virke som om regi gir
foto ansvaret med a dekke inn bildene i situasjarien a interagere i situasjonen eller instruere
karakterene. Sa lenge de har lydopptak av dialdgejeg inntrykk av at fotografen har fritt
spillerom. Kameraets bevegelser er aldri perferkbe, som tyder pa at det vi far se kun er skutt en

gang og ikke gvet inne flere ganger.

Maten regi/foto etablerer karakterene og scenerex gfort pa en utrolig god og enkel mate. Som
beskrevet over, er scenen hvor mannen med stokknergaende, etablert ved at White stopper
bilen og sjekker olje, s& «plutselig» kommer dekangaende langs den gde veien. Dette er hele
etableringen far vi er i gang med a fa hgre demmsgmens historie. Vi trenger pa en mate ikke noe
mer informasjon om hvor denne mannen kommer frdedger heller ikke utydelig hvorfor vi
plutselig er i en «intervjusetting» med han. Jegde har lagt opp til at det er de «fullt ut ekte»
samtalene med karakterene som skal drive histortkare og ikke mye annen handling eller

observering.
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Jeg vil beskrive scenene i filmen med to uttryldgisserte rammer, autentiske observasjoner. Med
dette mener jeg at etableringene og oppsettet gtene med karakterene er regisserte, mens selve
samtalen eller intervjuet med karakteren kun esleservasjon av det de sier og gjar. Dette var ogsa
vart gnske da vi lag&tRNE NR. 23%/i etablerte karakterene fgrst ved a se hvor dénoiojp seg

og hva de drev med far vi lot dem fritt fa fortetlm livet, jobben og daden. Det vi far obserevere
fungerer som et slag innpakkning til det vi far lgwe nar karakterene forteller historier fra sgee

liv. P& en mate blir etableringene kun en innpafgnimens det falelsesmessige ligger i samtalene

med karakterene.

Brynjulf Hangaard skriver i sin bdktervjuteknikk for journalisterckOmgivelsene et intervju gjare
i, vil nesten alltid pavirke maten vi oppfattert @gd. Det gjelder & finne opptakssteder der
situasjonen i seg sjgl, omgivelsene og det sont &kjan kameraet, gir opplevelse og
informasjon»(Handgaard 2008: 212). Altsa vil stedet man snakie&d en person ogsa veere med
pa a pavirke var opplevelse av karakteren.

3. Hvilken rolle har foto og regi i forhold til & skape autentiske stemninger?

3.1 Hvordan tilneerme seg karakterene?

For & oppna autentiske stemninger og hendelser wpgéak tror jeg det er veldig viktig at teamet
som lager filmen oppfarer seg pa en spesiell Mgel spesiell mener jeg en mate som endrer og
tilpasser seq i forhold til de karakterene man ditnDet er viktig at teamet viser respekt for
karakterene og lytter til det de sier. Jeg har eyplat suksessfaktorer for & oppna dette er & vise
ydmykhet, respekt og interesse for karakterenes Hhan gjgr dette har jeg erfart at karakterene
slapper mer av, blir mer talevillige og fortellendamt at de slipper oss som filmskapere mer innpa
seg selv. Det er jo en gang slik at mennesker fkemakke om seg selv. Har man da har noen som
er villige til & lytte til det man sier og komme cheppfalgningssparsmal, vil man ogséa oppleve at

personen man snakker med er interessert og detterel & bli engasijert til a fortelle mer.

Michael Rabiger skriver dette i bok&irecting the documentaryThe director arrives with
advantages and hoping to get access to anothempeige. As such we always exploit other
people because there can be no film without sucbssc So you have the obligation to give and not
just take, to be sensitive yet also assertiveerpibsitive sensefRabiger 1998 :173).
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Det handler altsd ogsd om a dele av seg selv srskfaper. Jeg er helt enig i dette, Rabiger mener
det er en plikt! Hvis man kan trekke samtalene keerdkterene til egne hendelser og opplevelser,
er det lettere & oppna en dypere kontakt med kenexiet. Dette kan videre kan bringe frem
autentiske samtaler som fglge av den tillit mandpnadd. Med dette mener jeg at man ogsa ma
dele av seg selv for at karakterene skal dele ggsk. Dette kan for eksempel veere i forbindelse
med at man blir invitert pa en middag eller tiligsé pa familie og venner nar man er pa opptak.
Hvis man for eksempel takker nei til & spise sammed karakterene nar de har laget mat til en,
kan dette virke distanserende. Min erfaring eredited viktig & ta i mot det menneskene man skal
lage film om byr pa, selv om det ikke har noe dieaked filmen a gjgre. Dette gjelder ogsa & skape

en relasjon som ikke har noe direkte med filmejoéeg

Et eksempel pa dette med a ta i mot det man biidipa, er fra opptakene IRNE NR. 23550m

jeg har skrevet over brukte vi lang tid pa researdenne perioden var vi ofte innom @stre
Gravlund og pratet med de som jobbet der. Deriljeanlundsarbeideren som er en av karakterene
i URNE NR. 2350g som ogsa er hovedkaraktere®elv.Hver gang vi var pa besgk i brakka pa
gravlunden, spurte vi om de hadde noe kaffe. Bttées de var veldig hyggelig. At de i tillegg
kunne fa by oss noe virket veldig positivt. Etterhitwar ble det slik at hver gang vi kom, lgp
gravlundsarbeideren inn péa kjgkkenet og kokte apkamne til oss med stor iver og humgr. Dette
kan for utenforstaende virke som en rar liten belyanen ved at vi gav han muligheten til & varte
0Ss opp, gav det han en tilfredshet som gjordamatfdlte seg «nyttig». Jeg mener helt bestemt at
nar man er bevisst pa slike detaljer, blir detlettd oppna en dypere kontakt med karakterene som

igjen vil fare til at man kan fa tillitsfulle og «fit ut ekte» samtaler og hendelser pa film.

3.2 Hvordan forholde seg til karakterene under oppak?

| tillegg til at man skal vise interesse for detddderene snakker om og sier, kan det noen ganger
fungere a bruke stillhet eller & bare lytte, somezktay for & fa mennesker i prat. Man kan kaste u
et stikkord og sa bli helt stille. Dette gjeldedbdor regi og foto. Hvis man ikke responderer pt d

karakterene sier, vil de dekke over det, som katemes som «pinlig-stillhet», med egen prat. Det

kan ofte resultere i at man far gullkorn ut avel#ituasjoner.

Om hvordan teamet kan hjelpe til med & skape aie¢ned & gjgre seg mindre tilstedeveerende
skriver Rabiger: «The crew can help by concentgatin their jobs, avoiding eye contact and giving
no facial or verbal feedbackéRabiger 1998 :190). Et eksempel pa dettdfRINE NR. 23%r inne

i kapellet da begravelsesagenten forteller om haoite kommunale begravelsene ble gijennomfart
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da han startet i jobben for mange ar siden. | dsitnasjonen var jeg som fotograf alene med
begravelsesagenten. Jeg spurte han ikke om nagmten droppet bare et «tenk hvordan det var
far i tiden», mens jeg filmet han helt tydelig uesi noe mer. Han henvendte seg da til meg, mens
han fortalte om hvordan tingene var far. Jeg redpda ikke, verken med blikk eller verbalt, men
sa ned i sgkeren pa kameraet og «lot» som om jegektrerte med veldig om filmingen. Dette
resulterte i en naturlig pause hvor han tenkte bvarhan selv hadde sagt og snakket videre om det.
| slike situasjoner oppleves det som blir sagt vélelig autentisk. Det som blir sagt, kommer
direkte fra den man filmer selv, og er ikke et figlsvar pa et spgrsmal, men snarere en refleksjon.
| situasjonen med begravelsesagenten var det $dvam dnoldt blikket festet pA meg og avleverte
det han hadde sagt i pavente av en reaksjon. Mdikka fikk noen reaksjonen resulterte det i at
han holdt blikket pA meg mens han var helt stidlette oppleves i filmen som om han virkelig

mener hva han sa og at han reflekterer over deesir han har sagt det.

Ett annet eksempel pa dette med observering hvaktaen som filmes ikke ngdvendigvis
glemmer kameraet, men snakker for han eller huskjarigler noe ma sies er frskkens Grgdd.
scenen hvor Guri, den eldste av de to damene p@&maskal legge seg. Vi far se henne ga inn pa
rommet, ta seg en slurk brennevin, kysse bildeteavavdagde mannen John, legge bildet pa
innsiden av nattblusen og til slutt be en bgnn. $4am gjer dette, forteller hun hva hun gjar. Dette
opplever jeg som veldig autentisk selv om hun hedee seg til kameraet mens hun snakker. Det er
tydelig at foto/regi ikke stiller noen spgrsmal,ida tar seg god tid til & utgve sine kveldsrituale
far hun med noen mellomrom kommenterer hva hun ggay opplever ogsa dette som en veldig
rgrende og sterk scene, noe jeg tror kommer agtagrd<fullt ut ekte». Hun sier; «...og her er
kjeerasten min...» far hun kysser bildet av haneggér det pa innsiden av nattblusen. Sa sier hun;
«...han aktar eg pa bringa mi». For meg fortelltedutrolig mye om henne og hennes savn av sin
ektemann. | tillegg til at jeg opplever dette sdimlltcut ekte» blir faglelsen av autensitet forstetrk
ved at jeg kan relatere med til hennes savn dttanann. Jeg gnsker heller ikke & veere alene, og
vet ikke hva jeg skulle gjort uten min kjeereste.

3.3 Hvordan fange gyeblikket?

En annen mate for regissaren og fotograften tilade autentiske stemninger er ved a instruere
karakterene. Jeg mener med dette ikke at man sé&tare hva de skal si eller gjagre i en spesifikk
scene, men at de for eksempel far beskjed om & vead en handling til fotografen er klar. Det

handler igjen om dette med at man gnsker a fangelikiet og ikke ma gjenskape det senere.

Stefan Jarl sier dette om det at en hendelse Kenehk gang; «... ei sak i ein dokumentarfilm
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hender berre éin gong. Det er derfor ein er freibfala kameraet ga heile tida. Det gjentar seg

aldri, og viss det gjentar seg, er det alltid &t darlegare.Birkvad&Diesen 1994: 205)

Hvis for eksempel en karakter i en film skal aphsvarbrev pa en jobbsgknad, s& gnsker man &
veere der nar det skjer. Karakteren kan ha motgi dhrevet flere dager far man har planlagt &
filme scenen, men det er da viktig at karakteramaremed & apne dette brevet til teamet er pa
plass. Som jeg har skrevet tidligere i teksterersdet viktig a fange det genuinue gyeblikket, efa d
kan vaere svaert vanskelig a gjenskape en fglelgkede eller sorg om man for eksempel fikk eller
ikke fikk jobben.

3.4 Teamstarrelse

Den amerikanske dokumentarfilmfotografen Jon Eikse 8With very few exeptions. A minimum

of a two person crew is the way to go. Working ame-person crew involves such incredible
compromise, you only have so much brain power,omy have so much muscle power». (Bernard
2011: 174)

Starrelsen pa teamet kan ha stor innvirkning padaroman kan skape eller ikke skape autensitet i
en dokumentarfilm. Er man for mange i teamet, ketrresultere i at naerheten til karakterene
forsvinner og man vil kanskje ogsa miste muligheile oppna de «fullt ut ekte» samtalene. Men
det er heller ikke gunstig a lage en dokumentarfibm et ett-manns team. Det er mye a holde styr
pa, man skal filme og ta opp lyd, instruere kamai¢e hva og hvor man skal filme og sa videre.
Sheila Curran Bernard skriver i sin bDkcumentary Storytelling<in general working alone is not
ideal, althoug there may be situations in whichi@get or scenes of a project can benefit». (Sheila
Curran Bernard 2011: 174).

Jeg er enig med Bernard i dette. Til tross foredtikke n@dvendigvis er gunstig & vaere en person,
tror at man vil kunne oppna en del ved a veere aenefotograf med karakterene. Dette fordrer at
fotografen er inneforstatt med regissgrens visgorfiimen og er en like stor del av relasjonen med
karakterene som regissgren. Altsa burde man besatdtarakterene har det samme tillitsforholdet
til fotografen som de har til regissgren. Hvis dett tilfellet, kan man i gitte situasjoner la
fotografen arbeide alene. Skal man for eksempekfién scene hvor intensjonen er & observere
karakterene i deres virke vil dette veere sveerttiginsslike situasjoner tror jeg faktisk det eidan
mer fruktbart & kun vaere alene som fotograf. Madaikunne veere tilstede, men ikke pa den
maten at karakteren fgler han eller hun vil méttes eller forholde seg til noen andre. Rabiger

skriver dette i boken sin: «For most people, noityahly exist when one doesn’t feel watched».
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(Rabiger 1998 :188). Dette mener jeg er selve kjeirhvorfor man burde bestrebe a gjare seg
«usynlig» som fotograf. Hvis man oppnar at karakterikke legger merke til at det filmes, vil de
mest stgrre sannsynlighet oppfgre seg pa en memahomate enn hvis det for eksempel hadde
statt et stort kamerateam og mange mennesker fidwidtman er konsekvent som fotograf med a
holde fokuset pa kamera, se i sgkeren og ikke matigeis interagere med karakterne, vil man ha
god mulighet til & bli usynelig. Dette kan man ogsablere ved at det er regissgren som alltid
snakker med karakterene nar det filmes. Hvis masttiblert dette, vil det ogsa veere mindre
naturlig for karakterene a forholde seg til fotdgraunder opptak. Dette har jeg erfart flere ganger
og det fungerer veldig bra. Vi jobbet pad denne mateder innspillingen av noen scener da vi laget
URNE NR. 235Da vi var pa krematoriet og skulle observere kremats arbeid, fungerte dette
veldig godt. Her var det ikke planlagt at kremateskulle si noe spesiellt, gnsket var kun a
observere han i hans arbeidsituasjon. Som manean lmen, er kremtgren filmet veldig neert
mens han tammer krematorieovnen uten at han védeelig bemerket av at kameraet observerer
han pa neert hold. Jeg fulgte i denne situasjortenlaematgren inne pa krematoriet, og etterhver la
han ikke merke til meg lengre.

4. Hvorfor er autensitet viktig i dokumentarfilm, eller er det viktig?

4.1 Dokumenteere rgtter,Direct Cinema

Bakgrunnen for tilblivelsen av dokumentarsjangediect Cinemgpa 60-talleer en sammensatt
historie, men det som trekkes frem som hovedpurgttélgangen pa lett handterlig utstyr, bade til
lyd og filmopptak, zoomlinsen som gjorde det miitigfotografen & endre brennvidde under
opptak, samt samfunnets higen etter a fa se nokedigi». | 1930-40 arene var, som Birkvad og
Diesen skriver, «...dokumentaren eit talergyr ffendlig organ, palagt informasjons- og
propagandaplikterxBirkvad&Diesen 1994: 31). P4 1960-tallet var folgynt & hige etter & fa se
«virkeligheten», derav kom interessen for filmemsor eksempel Rirect Cinema klassikeren»
SalesmanBirkvad og Diesen skriver dette om «virkelighetestik den ble speilet i de fgrsrect

Cinemafilmene;

Likevel vitna neerbileta, dei lange dvelingane weativa og

dei flakkande kamerargrslene om ein impresjaskdtscinasjon
for rayndomen, som lag lang fra den pedagogisiettelegginga
til John Grierson eller den «ansvarlege haldrangil

TV — reportasjenBirkvad&Diesen 1994: 31).

Beskrivelsene av hvorfor man var sa fascineagct Cinema -filmene, med de bevegelige
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handholdtbildene og de lange dvelingene ved delenbiddene, er de samme detaljene som
underbygger autensiteten eller «det virkelige» ogkfyens filmer. Selv orBalesmarer en film fra
60-tallet, sa har den store likhetstrekk med heagksempel var egen produksjdRNE NR. 235,

er tuftet p4, nemlig den usynlige tilstedevaerelekameraet og produksjonsteamet. | tillegg til
den interessen publikum har vist for «den vanligens liv» gjennom de siste 50 arene. Jeg syntes
Albert Maysles oppsummerer dette godt gijennomwuet med Alan Rosenthal fra bokahe New

Documentary in Action: A Casebook in Film Making;

| guess almost anybody would feel that way bextheswhole
history of movie making has been to portray exttanary
things, and no one has felt that much confideméaoking at
life itself and finding the extraordinary in tleedinary.
(Rosenthal 1972: 80).

| Salesmanffungerer ogsa Albert Maysles bade som fotografegissgr. Dette er et annet
spennende aspekt ved utviklingen av det lette netispa 60-tallet som fortsatt er aktuellt den dag i
dag. | forbindelse med dette sa dokumentarfilmfaten Richard Leacock falgende om sin jobb
som fotograf; «we are the audiencégrenssen 2007: 204). Med dette mente han, som Bjg

Sarenssen skriver i bokdnfange virkeligheten;

Filmfotografen er publikums representant pa oppsiedet

og registrerer det som foregar. Forskjellen fendradisjonelle
reportasjefilmen er at i Direct Cinema blir maten
kameramannen arbeider pa tillagt starre vektehie
tradisjonen utfgres mye av det arbeid som i da@ntarismen
harte hjiemme pa manus- og reigsiden, av kameraemuander
opptak.(Sgrenssen 2007: 2004).

4.2 Viktigheten av autensitet

Sa kan man spgrre seg om autensitet er viktigrfatokumentarfilm. Jeg vil allerede na svare ja pa
dette. Hvis man ikke har noen autensitet i en fikam filmen etter min mening oppleves som
overfladisk og kjedelig. Med dette mener jeg ahéh ikke vil oppna den dybden jeg verdsetter ved
gode dokumentarfilmer, at man far et genuint irkibliet menneskets liv eller virke. Men, det er
ikke slik at hele filmen trenger & ha scener somugentiske. Flere av scenene kan godt veere
bildemontasjer, regisserte hendelser og intervsi@ienge man har minimum en eller to autentiske

scener, hvor det man far oppleve er «fullt ut ek&efan Jarl er opptatt av dette. Han planlegger
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ofte med noen autentiske scener i tillegg til sétvgakkingen og bilder som totalt utgjer filmen.
Han sier; «Forteljeteknikken legg eg med andretibrdtt omkring noko dokumentarisk som sa a
seie vert gullkorna i den ferdige filmen. Dei kanaldri fa fram berre ved a konstruere ei fortgjjin
Det gjeld & ha tolmod, halde pa tilstrekkele lergey s ramme inn situasjonane».
(Birkvad&Diesen 1994: 190).

| filmen hansHoteter det et veldig godt eksempel pa akkurat dettea\Eimovedkarakterene i

filmen, Lillemor, forteller en veldig sterk histerom fiske og at det ikke lengre er mulig a fiske
som i gamle dager pa grunn av forurensing i vasoet falge av Tsjernobylulykken. Dette gjar hun
i en intervjusetting hvor hun er utrolig folelsessig engasjert. Historien hun forteller, er mer som
en personlig anekdote enn et svar pa et intergjisspal, og er etter min mening selve grunnpilaren
i filmen. Denne ankedoten gir et bilde pa hele protatikken til samene og er pa en mate hele
filmen i en scene. Stefan Jarl sier dette om depeae: «Det same skjer i Hotet der Lillemor byrjar
grate. Det viste eg ville hende. Sa vi venta i atémader med a ta det, Eg hadde gjort klar heile
filmen, men eg skulle ha med at ho greet 0g. Sjeddk @g venta, og plutseleg ein dag da ho hadde
kiend oss sé lenge at ho glaymde kamera, og vigsahakka, byrja ho & grate. Da gjekk kameraet
6g. Pelle som sag alt giennom kameraet byrja dna@edg! Det er autentisk og gar ikkje a gjere
betre».(Birkvad & Diesen 1994: 184).

Det var dette vi jobbet med & fa tiURNE NR. 235Vi gnsket a falge prosessene med
gravferdsritualene, ispedd personlige anekdoteddréorskjellige karakterene. Det var de
personlige anekdotene som skulle veere viktigeilimehs fremdrift og ikke ngdvendigvis selve
handlingene de forskjellige karakterene utavde k@ngurt var at dette skulle gi filmen en annen
dimensjon enn den ville hatt hvis man kun obseevieandlingene og gjorde sit-ned intervjuer. Et
eksempel pa en slik scene BRNE NR. 23%®r da krematgren forteller om sin jobb. Vi har dt s
han arbeide pa krematoriet, hvor han blant annefianakisten med avdgde inn i ovnen og deretter
tamt ovnen for aske. Sa ser vi han prate. Hanthaeldig zerlig og apent utrykk, ser rett mot
regissgren, og det gar et par sekunder far haminegy prate. Da sier hawi kaller dem sjelden
mennesker..s& har han et opphold pa noen sekunder, mens kder Idikket festet mot regissgren
far han fortsetter; «...du forholder deg til tirskiste og urne... og aske...», sa tar han noen
sekunder pause igjen, med blikket fortsatt rett ragitssgren fgr han sies;..litt mer sann ufarlige
begrep kanskje...deg syntes vi har klart & formidle det han siemd@en autentisk mate. Han er i
dialog med reissgren og virker ubemerket av kanheléan far falelsen av autentistet pa bakgrunn

av dette, og fordi han holder blikket og tar sedeypauser. Dette opplever jeg som tegn pa at det

42



han sier, er noe han mener og som kommer fra hj&&t er ikke et «spill for galleriet», men noe
«fullt ut ekte» vi har klart a fange pa film. Haddan blitt bedt om a gjenta disse setningene, pa
grunn av darlig lyd eller lignende, ville han arehg ikke ha tatt seg pauser i pratingen, ei heller
holdt blikket mot regissgren og hatt det sammekikt i ansiktet. Det er disse detaljene som gjar
at scenen oppleves autentisk, som igjen gjgr atrden scene som jeg opplever som rgrende.
Hadde vi gjort et nytt opptak av dette som besKkrever, ville vi kanskje mistet autensiteten, og
jeg ville antakeligvis heller ikke blitt sa fglefsaessig engasjert i det han sier. Derfor meneatieg

autensitet er viktig i dokumentarfilm.

5. Oppsummering

| denne teksten har jeg beskrevet prosessen mddksjonen alJRNE NR. 23%ra start til slutt

Jeg har fortalt litt om bakgrunnen for filmen, seldeprosessen, greiet ut om filmens stemninger og
visuelle stil. Jeg har ogsa beskrevet intensjoned filmen og hva de opprinnelige planene var. Det

er begrunnet hvorfor det ikke ble noe av de opmlige planene med & kontrastere by mot bygd, og
hvordan vi endte opp med a fokusere pa historiadtrden avdgdes siste reise og menneskene han
treffer pa denne reisen. Videre har jeg beskrevetdan vi som tomannsteamt arbeidet og

tilneermet oss karakterene.

Disse erfaringene, samt det jeg har tilegnet mekuanskap gjennom lesing av faglitteratur og
intervjuer med filmskapere, analyser av andre filoggegne erfaringer har veert viktige kilder
gjennom drgftingen alvorfor det kan vaere sa vanskelig & formidle eemtigk stemning i
dokumentarfilm?g nardet eventuellt er vanskelig og hvordan kan dendspJeg har gatt dypere
inn i en av eksempelfilmen8FWJ.en film som ogsa var en av de store inspirasjodeki til

URNE NR. 235Denne filmen har veert en kilde til mange kreatppdagelser og egne refleksjoner

pa hvordan jeg gnsker a lage mine egne filmemaficen.

Videre har jeg sett pa hva fotografen og regisskaengjgre for & skape eller fange autentiske

situasjoner. Det kan vaere seg ved a bruke forgigsihtervjuteknikker, starrelsen pa teamet og
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hvordan man skal regissere karakterene. Ved &ilistehistorisk eksempel har jeg sett at forsgk pa
a dokumentere autentiske uttrykk har en lang tjaali€Og at vi kan leere av
dokumentarfilmhistorien i var sgken etter autergiskrykk.

6. Konklusjon

Nar man skal lage en dokumentarfilm med og om ms&eregnsker man at de skal fremsta pa den
maten de selv er, altsd nar de er seg selv lik. dfeker sjelden at disse menneskene skal oppfare
seg eller agere pa en en mate som ikke er nafarlidem a gjgre. Nar et kamera blir tatt opp, en
lydmann gjgr seg klar eller en kameralampene it pa har personen man lager film om veldig
lett for & bli usikker og nervgs. Da vil det oft@ke vanskelig a fa dem til & oppfare seg pa en mate
som de ville ha gjort hvis de for eksempel var aletler sammen med mennesker de kjente godt.
Altsa vil resultatet av det man filmer i en slikugisjon ikke veere autentisk for hvordan denne

personen egentlig er.

Som dokumentarfilmskaper, er man ngdvendigvis ikieeetter & arrestere noen pa det de sier eller
gjor. Snarere tvert imot. Man gnsker kanskje arpttere et menneskets liv og virke. Man gnsker at
de skal fremsta pa en aerlig og troverdig mate. eeviktig at man gjar dette pa en mate som
innebaerer at man formidler noe som er autentiskelan til tider veere veldig vanskelig. Etter

min mening ligger ngkkelen i & ha god kommunikasjwd personen man skal lage film om. Dette
gjer at det kan vaere sa vanskelig & formidle eardisk stemning i dokumentarfilm. Man ma klare
a vinne tilliten til personene man skal lage film.dvVinner man ikke denne tilliten mener jeg man
ma forkaste karakteren i filmen. Nina Hedenius digte om tilneermingen til karakterene man skal
lage film om som jeg er veldig enig i:

Nar ein naermar seg eit menneske som ein til dskadage eit
portrett av, startar ein komplisert psykologisketisk prosess. Ein
trengjer inn i nokon og tar eit ansvar. Ingen kjénne seg utnytta
eller misbrukt op noko vis. Forarbeidet vert aeréi form for pragve
pa om eg klarar a skape tillit hos den persongskal arbeide med
(Birkvad&Diesen 1994; 217).

For & oppna denne tilliten tror jeg man ma utvespekt, ydmykhet og interesse for personen man
skal lage film om. Hvis man altsa klarer a skapgliét tillitsforhold vil man ha god mulighet for a
kunne oppna autentiske stemninger. Det er ogsdgwektig at hele teamet som er med pa
produksjonen, hvertfall under opptak, ogsa hawoet fprhold til personens som skal filmes. Dette
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resulterer etter min erfaring med at stemningereuogptak blir atskillig tryggere bade mellom

karkaterne og teamet, men ogsa mellom teamet palopp
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- Lykkens Grgdé€Grindaker, Karoline og Kjgs, Hilde K., foto: Lotiregton Nils Petter, Hilde
K. Kjgs) Skofteland Film, 2008

- Searching for the Wrong- Eyed Jeg¢D®uglas, Andrew, foto: Douglas, Andrew) Andrew

Douglas Company, Anonomys, Lone Star co-produdoo®BBC, 2003

- Gubben i stuggafHedenius, Nina, foto: Hedenius, Nina) SVT Dokunéent996
- Hotet(Jarl, Stefan, foto: Per Kéllberg) Stefan Jarl fitoduktion AB, Filmfotograferna, 1992
- SalesmanNlysles, Albert og Maysles, David, foto: Mysles AthjeMaysles Films, 1968

Bildeliste

- S.
- S.
.07
.09
. 23
.24

04
07

.25

.25

. 26

. 26
.27

Eksempelbilde 1-4. Grab fi®NE NR. 23%2012) Foto: Sindre Vesteras.

Eksempelbilde 1-4. Grab fi®NE NR. 23%2012) Foto: Sindre Vesteras.

Eksempelbilde 1-4. Grab tl&®NE NR. 23%2012) Foto: Sindre Vesteras.

Eksempelbilde 1-2. Grab Il ®NE NR. 23%2012) Foto: Sindre Vesteras.

Eksempelbilde 1-2. Grab Balv(2012) Foto: Sindre Vesteras.

Eksempelbilde 1-2. Grab frgkkens Grgd€008) Foto: Nils Petter Lotherington /
Hilde K. Kjgs

Eksempelbilde 1-2. Grab frgkkens Grgd€008) Foto: Nils Petter Lotherington /
Hilde K. Kjgs

Eksempelbilde 3-4. Grab $aarching for the Wrong-Eyed Je$2603) Foto:
Andrew Douglas

Eksempelbilde 1-2. Grab 8aarching for the Wrong-Eyed Je$2603) Foto:
Andrew Douglas

Eksempelbilde 3-4. Grab faaibben i stugga(il996) Foto: Nina Hedenius

Eksempelbilde 1-2. Grab Hatet(1987) Foto: Per Kallberg
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-s. 28 Eksempelbilde 1-2. Grab Hatet(1987) Foto: Per Kallberg
-s. 28 Eksempelbilde 3-4. Grab fra Salesifi®68) Foto: Albert Maysles

-s.30 Eksempelbilde 1-2. Grab Baarching for the Wrong-Eyed Je$R6803) Foto:

Andrew Douglas

-s. 31 Eksempelbilde 1-2. Grab Baarching for the Wrong-Eyed Je$R603) Foto:

Andrew Douglas

-s.33 Eksempelbilde 1-2. Grab Baarching for the Wrong-Eyed Je$R6803) Foto:

Andrew Douglas

Appendix

Vedlegg 1: Ideskisse/prosess kommunal begravelse

Prosess kommunal begravelse

Nabo finner mann dgd i bolig

- Kontakter politi

- Politi ankommer

- hentetienesten _ (ngytral gravferdsbil som gar pa rundgang) evt. sykebil

Liket blir kjart til Ullevall sykehus

Rapport til gravferdsetaten

- Gravferdsetaten finner prest (ut i fra hvilken kirkemenighet personen er tilkoblet til -

boligadresse)
-Fra Gravferdsetaten til Wang
-Fra Gravferdsetaten til politiet; Knut Skjelvan

Politi

- Undersgker saken - finner evt pargrende (familie, slekt, venner, bekjente)
- Ringer Oslo kommunes byarkiv

Oslo kommunes byarkiv
- Leter opp slekt-info i baker
- Gir info tilbake til politi

Politi

a7



- Setter sammen informasjon i et dokument som gis videre til ..... gravferdsetaten?
- Saken avsluttes fra politiet sin side

Prest
- Prgver a finne bekjente i naermiljget
- Ringer oppgitte pargrende_for info om personen (til minnetalen)

Wang begravelsesbyra
- Henter liket pa ullevall sykehus - kjgrer det til gstre graviund

@stre gravlund - Bisettelsen

- Presten kommer litt far - gjar seg klar i presterommet (kler pa seg)

- Wang triller inn kisten - pynter med blomster - legger ut minnehefte

- Organisten_ankommer og spiller

- Presten prater med evt ankommet pargrende far og etter seremonien

- evt far ny info om personen fra nye pargrende (hvis ngdvendig og det ankommer uten
forvarsel)

- Bisettelse - prest prater - sang - evt pargrende gar ut
- Wang tar med kista ut til bilen - kjgrer til Alfaset krematoriet

Alfaset krematoriet

- Wang_setter kiste innenfor dgra - kaster blomster

- Krematorie-arbeider e henter kisten - fgrer den til kjlelageret.

- Kisten blir stdende pa lager til sin tur til & kremeres

- Henter kiste inn til ovn-rommet

- Kisten blir stdende i bakgrunnen mens en liten kiste (baby) blir heist opp og fart inn i
ovnen i bakgrunnen

-Kisten blir heist opp - fart inn i ovnen.

- Arbeider titter inn i hull og ser om det er snart ferdig

- Arbeider apner og skraper sammen rester ned i hull

- Arbeider tar med boks bort til nytt rom - setter den til knusing (lager aske av bein som er
igjen)

- Metallbiter skilles ut

- Asken blir fyllt i urne - urnen tettes og fares til venterom

- Urnen star til vent pa venterommet til den er klar for transport til urnenedsettelse pa
Dstre

Urne-transport
- Urnen blir transportert til @stre gravliund av egen utkjgrer fra krematoriet? (eller gstre?)

@stre graviund

- Urnen blir satt pa lager i kjelleren

- Urnen blir hentet av Kjell (gstre-arbeider)
- Urnenedsettelse - Kjell og .....
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Vedlegg 2: Opptaksplan/skuddliste

@nsket opptaksdager 2. semester Master 2
Marius og Sindre

16. jan - 29. jan & 13. feb - 28. feb

SCENER, SKUDD:
Krematorium:

- Stocks utenfra dag/kveld.
- Intervju med Lars.

- Lunsj med gutta.

- Urne blir satt pa plass i hylle.

m/ 800w og isopor.

- Urne star sammen med andre urner pa vent

- babykiste blir kjgrt inn i bakgrunnen (var kistiekus)
-Ansikter (reaksjoner) nar kiste blir satt inn
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-Flere vinkler pa de fa sek med apent inn til kistefyr

- Bud kjgrer urne til gstre graviund

Dstre:

- Stocks av kapellet utenfra dag.

- Luns;j

- Intervju med Per.

- Stocks av gravplass, filmet ut av bil kjgringer.

- Wang begravelsesbil kjgrer pa gravplassen med fBagrunnen (evt bakgrunnen)
- Per og ... jobber sammen.

- Per kjarer golfbil.

Wang:

- Intervju med Lars nede i kjelleren? - evt fargamg vi ser han (altsa nar de henter personen - som
feks utenfor kapellet)

(De er jo aldri der nede, men det gjar kanskje k&e? Tenkte det kunne veere fint i og med at vi

der nede har mange kister, lyssestaker etc..?)

Oslo:

- Bybilder av Oslo pa kveldstid.

- Kjgrebilder rundt i Oslo sentrum.

- Begravelsesbilen kjgrer i byen - filmet utenid@g innenifra.

Timelaps:

- Dag blir til kveld mot himmel.

- Skyer som farer forbi.

- Muligens dag blir til natt over Oslo by?

Generelle Stocks:
Manen, symboliserer kveld.
Vedlegg 3: Detaljert skuddliste Alfaset Krematorium

Skuddliste Krematorium

Vi gnsker ikke a vise noe seerlig prosess pa krematoriet. Defor vil vi fokusere pa & skyte neere og
ultranzere bilder som skal formidle den stemningen vi er ute etter uten a vise alt i totaler. Vi gnsker ved
dette & opprettholde en spenning om hvordan selve hendelsesforlgpet pa krematoriet foregar. Samtidig
vil vi bruke store totaler til & vise geografien i de forskjellige rommene.

Disse forskjellige detaljebildene har vi sett for oss at vi i klippen skal bryte opp med situasjonscener
mellom dem som jobber pa krematoriet. | disse situasjonene gnsker vi & "falge pa". Vi kommer til &
filme i lunsjrommet, mens de snakker sammen i ovnsrommet og i kontrollrommet. Kanskje de ogsa vil
bli stillt noen spgrsmal underveis i de forskjellige prosessene.

Skuddliste Alfaset krematorium:

Kjglerom:
- UNee. kiste blir satt pa plass i hylle. 50 mm.

- Nee. kiste pa hylle sentrert. 50mm.
- Tot. alle kistene pa hyller. 14-35mm.

50



Ovnsrom "uten mennesker":

- UNee. kiste som blir kjgrt inn i krematorieovn. 85mm.

- UNee. luke inn i ovn fra baksiden. 50mm.

- UNee. krematgr som titter inn i luke. (Flammer reflekteres i gynene). 50mm.
- Unee. asken som tammes fra ovn fra baksiden av ovn. 85mm.

- Unee. innholdet som kommer ifra ovn etter kremasjon. 50mm.

Ovnsrom "m/mennesker":

- Nee. krematgr som trykker pa truck knapp og kjgrer ut av bildet. 50mm.

- Néee. kiste som blir heist opp med truck mot krematgr. Fokus pa mekanikk i truck, krematgr i defokus
bak. 50mm.

- UNee. krematgr trykker pa krematorieovn knapp. 85mm.

- UNee. krematgr tar pa seg arbeidshansker. 50mm.

- UNee. krematars hender som jobber med tamming av ovn. 85mm.

- Nee. krematgrs ansikt som jobber med tamming av ovn. 85mm.

- Nee. krematgr tar ut kasse med aske fra kremering. 50mm.

Kontrollrom "m/mennesker":

- UNee. fingre pa datamus. 85mm.

- Nee. gyne som ser mot dataskjerm forfra. 50mm.
- Ansk. krematgr som ser pa datamaskin. 50mm.

"Laboratorium™:

- UNee. Urne som blir fylt opp fra maskin. Asken som kommer ut av knusemaskin. 85mm.
- Unze. drill som fester lokket pa urne. 85mm.

- Tot. krematgr jobber med a lukke urne. 14-35mm.

- Tot. hylleseksjon hvor urnen plasserers. 14-35mm.

Situasjoner/"fglge pa":

- Lunsj pause. Dekke inn hva som blir sagt. Marius dropper samtaletemaer pa de medvirkende. 14-
35mm.

- Kontrollrom. Dekke inn hva som blir sagt. Marius dropper samtaletemaer pa de medvirkende. 14-
35mm.

Vedlegg 4: Utstyrslister

Ustyrsliste for Marius Bergersen og Sindre VestéadOK2.
Hentes Tirs 15/ons 16 nov. Leveres man 28 nov.

1 x Panasonic AF 101 m\optikk og adapterring Niktar Canon
1 x Tripod

1 x Monopod

1 x Lydbag m/ 2 myggsett

1 x 800w
1 x dedolight
1 x kinoflo (kort)

1 x superclamp

@nsket opptaksdager 2. semester Master 2
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Marius og Sindre
16. jan - 29. jan & 13. feb - 28. feb
@nsket utstyr:

- panasonic af101 med olympus objektiv
- sound devices pix

- lydbag med 2 mygg-sett

- zoom-opptager

- bom

- dv-stativ

- kort kinoflow m/ c-stand

- 1 800 w med stativ

- dedolight med stativ

Vedlegg 5: Sgknad Fritt Ord

SOKNAD FRITT ORD

PERSONLIGE OPPLYSNINGER OM SOKER

Marius S. Bergersen 30.10.11

Dette prosjektet vil veere eksamensfilmen i Massagstudiet i Dokumentarproduksjon ved HiL og
skal ferdigstilles varen 2012. Teamet vil best@akumentar-regi student Marius Savik Bergersen,
dokumentar-foto student Sindre Vesteras og prodnk&gder Karianne Jungard Nilsen.

Marius Sgvik Bergersen (f.1983) vil ha regi pa pektet. Marius har en bachelor i Dokumentarregi
ved HiL og tar nd en mastergrad i Dokumentarprojuks/spesialisering i regi ved HiL.

Sindre Vesteras (f.1985) vil veere fotograf pa fimean har en bachelor i Fjernynsteknikk ved HiL
og tar nd en mastergrad i Dokumentarproduksjonesiafisering i foto ved HiL.

PROSJEKTBESKRIVELSE

Filmen vil ta for seg menneskers begravelses-satmnmg ved & ta utgangspunkt i to forskjellige
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historier, om to mennesker som har gatt bort sewdvelser, fa et innblikk i hvordan mennesker
forholder seg til dagden og ritualer rundt begrasels

Den ene historien vil handle om et eldresenterg§sS Nord-Norge, der det giennomfgres en
filosofi som handler om apenhet rundt dgden. Datien annerledes mate a arbeide med denne
tematikken pa enn pa andre eldresentre og gamlatjedt om i Norge. Her prgver man & ha et
apent forhold til deden, ved a prate fritt rundah&eistedenfor & overse det. Det blir gjiennomfart
apen kiste i dagligstuen for de som gnsker a tsisitt farvel med vedkommende, som har veert de
andre beboernes samboer, venn, nabo, ektefell®gteed at menneskene pa gya Senja lever i et
forholdsvis lukket samfunn, kjenner veldig mangerandre og et dadsfall pavirker samfunnet mer
enn f.eks i storbyer som Oslo, noe som igjen kngitesammen og kanskje far de til a forholde seg
til temaer som dette annerledes.

Den andre historien vil ta for seg prosessen mednkonale begravelser i Oslo. Det er mennesker
som ikke har familie, slekt eller bekjente som kasseg om deres begravelser nar de dgr, og
dermed trengs det hjelp fra kommunen til & ordhe@h ma ordnes for at dette skal gjennomfares.
Her blir alt tatt hand om, helt til mennesket soan gatt bort er begravd, inkludert & forsgke adinn
noen bekjente som kan komme i begravelsen. Uheddimnes det situasjoner der slike tiltak
trengs, men siden det finnes er dette et velditigikbeide, for & kunne tiloy mennesker i slike
situasjoner en respektabel avslutning pa livettéDeandler ofte om glemte, ensomme mennesker i
storbyene, som fortjener a bli vist like mye respmk medmenneskelighet som alle andre i
samfunnet.

Forskjellige kulturer og samfunn har forskjelligadisjoner i forhold til gjennomfaring av
begravelser og syn pa daden, og dette er ogsgdtigkinad i Norge, der samfunn har egne mater
a giennomfare slike seremonier og ritualer. Konémes synes kanskje sterkest mellom by- og
bygdesamfunn, noe som skal brukes som kontraBberein. Ved a flette disse to historiene og
kryssklippe de sammen, og ved a bruke kontrastemefisnes i Oslo sitt byliv og Senjas naturliv,
skal man forsterke forskjellene som finnes i kidtunar det gjelder begravelses-seremonier, ogsa i
dagens Norge.

Budsjett

| denne filmen vil det bli tatt utgangspunkt i tatorier, en fra gya Senja i Nord-Norge og en idOsl
Reiseutgifter vil derfor veere den stgrste utgiftgpn for var produksjon. Dette vil gjelde bade
research-perioden og opptaks-perioden. Kostnadeutatyr dekkes av Hggskolen i Lillehammer

og Vil ikke veere en utgiftspost.

Vi er tilknyttet Hagskolen i Lillehammer, men viblog arbeide hovedsakelig i Oslo. Derfor har vi
lagt behov for leie av kontorlokale og klipperoioudsjettet.
Her er et forslag pa et budsjett. Kontokodene dkyk@malen er hentet fra NFI sitt kalkyleskjema.

11 PROSJEKTUTVIKLING (research)
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Konto

Sats Sum
Mengde
11 9070 - Reiseutgifter
1000 4000
2
11 9072 - Hotellopphold
500 2000
2
11 9081 — Leide biler
800 3200
2
SUM
9200
31 PRODUKSJON
Konto
Sats Sum
Mengde
31 9010 — Leie
kontorlokaler (klipperom) 2000 10.000
5
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11-9042 — Videoutstyr 1 500 1000
(oppbevaring ramateriale
SUM
11.000
44 REISER/TRANSPORT
Konto
Sats Sum
Mengde
44 9070 - Reiseutgifter
1000 8000
4
44 9072 - Hotellopphold
500 6000
6
44 9081 — Leide biler
800 9600
6
44-9098 — Frakt/spedisjon 4 400 1600
SUM
25.200
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51 PRODUKSJON ETTERARBEID

Konto
Sats Sum
Mengde
51-6152 —
TEKSTING/OVERSETT/ 1000 1000
TILRETTELEGGING 1
SUM 1000
54 MUSIKK
Konto
Sats Sum
Mengde
54-3310 - KOMPONIST
1000 3000
1
54-8390 TONOAVGIFT 1 1000 1000
SUM 4000
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62 UFORUTSETTE UTGIFTER

Konto
Sats Sum

Mengde X

62-8699 UFORUTSETTE

UTGIFTER 500 500
1 1

SUM 500

KALKYLESAMMENDRAG

Konto Sum

11 Prosjektutvikling 9200

31 Produksjon 11.000

44 Reiser/transport 25.200

51 Produksjon etterarbeid 1000

54 Musikk 4000

62 Uforutsette utgifter 500
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SUM

50.900
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