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Forord

Denne masteroppgaven har veart en lang tankeprosess. Egentlig skulle oppgaven dreie seg om
den tekniske utviklingen til fjernsynsproduksjonene av Eurovision Song Contest. Hgsten 2010
folte jeg derimot at det ble en for stor problemstilling a gripe fatt i — og valgte derfor a ta

utgangspunkt i eksamensproduksjonen min: Menuhin Seniorfinale 2010.

Jeg har en fascinasjon for klassisk musikk og det visuelle rundt instrumenter. Da jeg var fem
ar startet jeg med fiolinundervisning pa Lier Musikkskole, og hadde undervisning helt frem til
jeg var 18 ar. Jeg var ingen god fiolinist, og hadde heller ikke selvtilliten. Da jeg traff min
tidligere fiolinleerer Bjgrg for to ar siden kunne jeg fortelle henne at interessen fortsatt var
tilstede, men at jeg na avbildet fioliner som spilte istedenfor a spille pa dem selv. For meg har

det a filme klassiske konserter gitt meg mye tilbake etter mange ar med gving og sure toner.

Jeg angrep oppgaven uten noen form for problemstilling — det jeg presenterte pa farste
veiledning med Aase Knudsen og Jan-Anders Diesen var at jeg gnsket a skrive om
fjernsynsproduksjon av klassisk musikk. De anbefalte meg a intervjue flere bildeprodusenter
innenfor denne musikkgenren og diskutere deres syn pa hvordan klassisk musikk produseres.
Etter hvert som jeg forsket gnsket jeg a vite hva fjernsynsseerne mente om klassisk musikk.
Tilslutt har dette formet seg til en oppgave som i en starre sammenheng handler om hvem vi i
fjernsynsbransjen lager tv-programmer for.

Jeg snsker & takke Diesen og Knudsen for god veiledning, Ashild Noraberg for gode sprék
rad og Vegard Aandahls stadige oppmuntringer nar skrivingen har gatt tratt. Intervjuobjektene
Kristian Lgkken, Anja Stabell, Kim Stremstad, Torstein VVegheim, Erik Conders, Morten
Thomte, Stein-Roger Bull og Arild Erikstad far en stor takk for at de stilte opp til intervju.
Astrid Evang hjalp til med a fa eksamensproduksjonen digitalisert slik at jeg kunne lage
DVDen som fglger masteroppgaven. Jeg ma ogsa takke mine foreldre som har gitt meg god

stgtte i utdanningsvalget og som alltid er interessert i yrket mitt. Tusen takk.

Tilslutt ma jeg takke Hegskolen i Lillehammer for noen flotte ar som student ved TVF-
avdelingen fra 2004 - 2011. Jeg sitter igjen med en bredde jeg ikke kunne ha fatt uten det

faglige mangfoldet avdelingen har. Film- og fjernsynsvitenskap, enkamera- og
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flerkameraproduksjon: dette har gjort meg til en god og bevisst fotograf som har evne til &
evaluere den jobben jeg gjennomfarer.

Jeg haper leserne synes oppgaven er underholdende og at man sitter igjen med ny kunnskap
etter endt lesing.

God forngyelse!

Kari Marthe Braaten
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RAPPORT

Innledning

Med denne rapporten vil jeg redegjare for arbeidet som ansvarlig fotograf (heretter kalt a-
foto) pa flerkameraproduksjoner innenfor klassisk musikk. Som grunnlag for rapporten har
jeg valgt a fokusere pa en av mine eksamensproduksjoner i flerkameraproduksjon ved

Heagskolen i Lillehammer: Menuhin Seniorfinalen 2010".

Menuhin-konkurransen ble stiftet av fiolinisten Yehudi Menuhin i 1983. Konkurransen
avholdes annethvert ar, men 2010 var imidlertid ferste gang konkurransen ble arrangert
utenfor Storbritannia og Frankrike, naermere bestemt i Den Norske Opera. Seniorfinalistene

opptradte som solister med stgtte fra Kringkastingsorkesteret og dirigent Markus Lehtinen.

Produksjonen kan kategoriseres som en transmisjon av en konsert fra et konserthus. Pa Den
Norske Opera sine internettsider har de beskrevet viktigheten av fjernsynstransmisjoner slik:
Vi vil satse pa a gjere opera og ballett tilgjengelig for brede publikumsgrupper, ogsa for de

grupper som ikke gis eller har anledning til & oppseke vare forestillinger.?

En transmisjon er en overfaring hvor fjernsynsteamet har som mal & avbilde det som skjer pa
en scene/arena. Nar vi snakker om fjernsynstransmisjon betyr dette programmets format og
ikke signalgang. Fjernsynstransmisjoner oppstod samtidig som fjernsynet inntok verden.
Store sportsbegivenheter kunne overfares til fjernsynet i stuen, dette spredte seg senere til
andre eventer som klassisk musikk, opera, teater, begravelser, bryllup osv. Hver dag overfares
travlgp fra travbaner og hjem til de tusen hjem eller til lokale spillekiosker rundt om i landet.
Travlgpene er produsert etter spillernes gnske, og fremviser ikke ngdvendigvis det som bor i
fotografen. Formalet er a oversiktlig vise hvilken hest som kommer farst til mal.
Produksjonen avbilder en begivenhet som ikke er laget for fjernsynsmediet, men for

begivenheten der den finner sted.

! Vedlegg 17 DVD

? http://www.operaen.no/Default.aspx?1D=26886 20.januar 2011
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Graden av mangfoldighet i forbindelse med produksjonen av slike transmisjoner avhenger av
nar det blir avklart at det skal veare en transmisjon. Jo tidligere fjernsynsteamet blir tatt med i
planleggingen, desto lettere er det & fa de optimale kameraplasseringene.

Hensikten med denne rapporten blir dermed a gi et bilde av forberedelsene og selve
produksjonen knyttet opp mot Menuhin Seniorfinalen 2010. Jeg kommer til & inkludere en
gjennomgang av momenter som en a-foto ma ta stilling til i form av teknisk kamerautstyr og
hvordan produksjonsformen med kamerakort fungerer. Dette har jeg valgt a ta med fordi min
rolle som a-foto ble amputert, grunnet l&nt og ferdigrigget utstyr fra NRK?® som skulle ha

produksjon i Operaen samme helg.

Jeg har valgt & skrive i generell form slik at ogsa medstudenter og ikke kun erfarne

profesjonelle aktarer kan lese oppgaven, og forhapentligvis fa et utbytte av det.

Produksjonens premiss

Et event er et annet ord for begivenhet: noe som finner sted, en hendelse. Nar et event skal
overfares er det avgjgrende at produksjonsledelsen i fjernsynsteamet har en god og
fortlgpende dialog med de som leder eventet. Et event er et annet ord for begivenhet: noe som
finner sted, en hendelse. Transmisjonen av eventet er en usminket overfgring til
fjernsynsseerne, det de ser er det som finner sted i regi av eventet, ikke i regi av
programplanleggere i fjernsynskanalen. Menuhin Seniorfinalen 2010 skulle for eksempel

overfares til de musikkinteresserte som ikke hadde mulighet til & veere tilstede i Operaen.

Finalistene i Menuhin Seniorfinale 2010 har deltatt i en musikk-konkurranse og i lgpet av de
innledende rundene fremfart ulike verker av kjente komponister. I finalen skal fire finalistene
opptre som solister for Kringkastingsorkesteret. De fire finalistene har valgt hvert sitt
musikkstykke. | dette tilfelle endte det med fglgende: to deltakere med Sibelius Konsert i D-

moll op.47 og to deltakere med Prokofiev Violin Concerto nr 2. i G-moll.

Programmets ulike bestanddeler fares sammen ved hjelp av en konferansier som gjar seerne

oppmerksom pa finalistenes vei til finalen og hvilke musikkstykker de skal fremfare.

* Norsk Rikskringkasting
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Finalistene fremfarer sine musikkstykker, og i slutten av programmet kares det en vinner.
Programmets innhold kan sies a tilfredsstille kravene til et klassisk konkurranseoppsett:
introduksjon — hoveddel med musikknummer — avslutning.

Med kort provetid og lite rom for feiltakelser, skulle det lages en fullstendig

flerkameraproduksjon av hele Menuhin Seniorfinalen 2010.

Forarbeid

Hva er en a-foto?

A-foto er fotografenes gruppeleder og bildeprodusentens hgyre hand nar det kommer til
billedleggingen av produksjonen. Man skal ogsa ha kjennskap til & kunne imgtekomme
orkester og konkurransen pa en profesjonell mate. En skal ogsa ha en god lederstil, slik at

fotografene utgjer en enhet og henter fram det beste i seg selv til produksjonen sin fordel.

Som a-foto er det viktig a fa et overblikk over hva produksjonen handler om, samtidig kjenne
til opptaksstedet og hvilke ressurser man har til radighet. Kameraplasseringer, valg av
objektiv, kameratyper, plassering av kulisser og scenografi er alle elementer en a-foto skal ta
stilling til. Videre bgr man vaere godt kjent med utstyret som tas i bruk slik at eventuelle
smafeil kan rettes opp pé en fornuftig og effektiv mate. A kunne se muligheter og lgse
eventuelle begrensninger pa bildesiden av produksjonen, er a-foto sin viktigste rolle i
planleggingsfasen av en produksjon. | samarbeid med bildeprodusenten, lages det en
kameraplan utfra bildeproduksjonens idé. Dette er et kart over lokalet der produksjonen finner

sted med en oversikt over den kameratekniske infrastrukturen.

A-fotoens forberedelser til Menuhin

Menuhin var en spesiell produksjon som skilte seg ut ettersom de tekniske rammene var satt
av NRK. HiL*-teamet utgjorde det tredje leddet nar det kom til & pavirke eventet Menuhin.
Under slike event har saledes fjernsynsteamet liten eller ingen pavirkningskraft. Dersom det
er lagt til rette for det i planleggingsperioden kan man imidlertid tilpasse eventet

fjernsynsproduksjonen. Men i dette tilfellet matte fjernsynsproduksjonen tilpasse seg eventet.

4 Hggskolen i Lillehammer
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For fjernsynsteamet viste dette seg markant i hvor mye prgvetid man fikk med orkesteret. Pa
grunn av et tett program i Operaen samme helgen konserten skulle finne sted, var det tid til
kun én prgve med musikerne. For fotografene fremsto ikke dette som et stort problem
ettersom prevene ble tapet og teamet hadde gjennomsyning fer opptaket startet. For
bildeprodusenten og a-foto hadde det imidlertid vart nyttig & oververe en orkester-prave i
forkant av produksjonsdagen. Der kunne mye i kameragangen blitt oppklart og ryddet far
fotografene fikk kamerakortene sine.

Konkurransen Menuhin offentliggjorde finalistene 22.april, altsa to dager fer produksjonen
skulle finne sted. Bildeprodusenten hadde pa forhand laget kameragang til atte aktuelle
musikkstykker, men da finalistene ble offentliggjort var det kun to av musikkstykkene som

skulle fremfares finaledagen.

Til tross for dette var det likevel ikke et hinder & ha en egen a-foto i HiL-produksjonen.
Rollen ble mer stil-orientert, og sammen med bildeprodusenten Eirik “Billy” Norheim hadde
jeg mange samtaler om hvilken stil produksjonen skulle ha. For a finne dette matte jeg ta
utgangspunkt i programmets form og de elementene som inngikk i produksjonen. Det var
ogsa viktig for meg a opprettholde en jevn informasjonsflyt ovenfor de andre fotografene.
Tankegangen min med hensyn til lederskap var a holde god struktur i planleggingen og gi de

andre fotografene tillit slik at de falte et eierskap til produksjonen.

1dé

Bildeproduksjonens idé var & skape en helthetlig dynamikk, alle bildene skulle flyte sammen.
Bildeprodusent John Andreassen beskriver flerkameraproduksjon slik: Enhver produksjon
som ikke er en enkamera-produksjon er en tokamera-produksjon. | flerkameraproduksjon
settes alltid to bilder opp mot hverandre, det er
bildet som skal klippes til som ma flyte sammen

med det det skal klippes fra.

Bildedynamikk kan veere ting som skjer pa flere

plan i bildet. Dynamikk er et ord vi forbinder

Figur 1 Fagott og klarinett
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med bevegelse, motsetninger, variasjon. Dette ser man et godt eksempel pa i figur 1. For &
skape dynamikk er det viktig at fotografen kan se de ulike elementene og trekke linjer i bildet
nar det komponeres. Kreativiteten rader.

HD-objektiver gjar fokusomradet mindre og fotografene skal kunne sgke etter detaljer og
tilfgre sin kreativitet. Mine tanker rundt detaljer av menneske og instrument stammer fra min
tid som fiolinist i ungdomstiden. Instrumenter er for meg skatter, nydelige utfart arbeid som
det stremmer lyd og bevegelser ut av. Messing med speiling, buens ferd over strengene og
dirigentens tanker: hendene — dette er detaljer som kan gi produksjonen krydder eller dybde,
tilfgre bildene en ny dimensjon eller annerledeshet.

I 2003 produserte den britiske bildeprodusenten Hamish Hamilton en Robbie Williams
konsert fra Knebworth i Storbritannia.” Hamilton hadde store fordeler i form av 125000
publikummere, tre opptakskvelder og 16 kameraer i ulike tekniske utfgrelser. Men det handler

ikke om hvor mye tekniske gullgruver man har, det handler om hvordan man bruker

Figur 3

kreativiteten. Hamilton dyrker ikke bare artisten Robbie Williams, han trekker like mye frem
korister og musikere i bandet(Figur 2 og Figur 3). Han lar fotografene leke med disse, og det
er spesielt bildene av trompetisten som har gjort inntrykk pa meg og som jeg sadan har tatt

med meg i forbindelse med egne flerkameraproduksjoner. A filme musikk er mye mer enn &

klippe pa de riktige punktene.

> Hamilton What we did last summer — Robbie Williams Live at Knebworth 2003
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Musikken

I musikkproduksjon utgjer naturlig nok musikken kjernen i tilretteleggingen for en god og

helhetlig produksjon. En uke far produksjonen ble jeg informert om hvilke klassiske stykker
som kunne ga videre til finalen. Jeg delte disse lyd-filene med fotografene og oppfordret de til
a gjere seg kjent med de musikalske stykkene. I var tid finnes det flere muligheter til a dele

musikk-filer digitalt. Jeg valgte & dele filene via Dropbox.°

To dager far finalen fikk vi vite at det var to musikkstykker som var gatt videre, Sibelius
Konsert i D-moll op.47 og Prokofiev Violin Concerto nr 2. i G-moll.

Sibelius Konsert i D-moll op.47 er den eneste konserten Sibelius har skrevet. Stykket er delt
inn i tre satser. Konserten baerer preg av et hgyt musikkteknisk niva, og spiller pa flere
falelsesmessige nyanser: tristhet, munterhet, melankoli, improvisering (candenca) og rytme.’
Prokofievs fiolinkonsert er pavirket av ulike musikkulturer. De tre satsene er skrevet i hvert
sitt land: den farste i Frankrike, den andre i Russland og den siste i Aserbajdsjan. Stykket er

lekende med mange uttrykk man kan ta tak i bAde som musiker og fotograf.®

Veiledere

Hasten 2009 hadde jeg og flere av mine medstudenter praksis i NRK. Der ble vi veiledet av
bl.a. Kjetil Nesgard. Han er en allsidig fotograf som bade kjgrer dolly, kran og gjer handholdt.
Nesgard har gode sosiale egenskaper og er en flink pedagog. Nar man skal ha veileder pa
eksamensproduksjon er det viktig at alle de ulike fotografene kan fa veiledning og det var

derfor en fordel med en veileder med erfaring fra alle former for kamerabruk. Nesgard kunne

® www.dropbox.com
7 http://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Concerto_(Sibelius) 26.april 2011

® http://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Concerto_No._2_(Prokofiev)) 26.april 2011
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bista med konstruktive tiloakemeldinger og rad til alle fordi han kjenner disse funksjonene.
Under forberedelsene til pravene var Kjetil Nesgard innom alle kameraposisjonene for a hilse
pa fotografene. Under prgvene var han ved kranen, her var det en programmonitor slik at han
fikk se hva vi filmet. Nar det var pause under prgvene kunne fotografene enten henvende seg
til han for sparsmal eller han henvendte seg til fotografene dersom det var noe han gnsket a
formidle. Et eksempel pa hva fotografene diskuterte med veilederen, var nar to bilder skal
klippes sammen. Et naerbilde klipper ikke med et naerbilde, men et stagrre bilde skaper
dynamikk. Her var Nesgard veldig nyttig, spesielt for samspillet mellom kamera fire og fem

som jobbet nerbilder og halvtotaler av solist annethvert bilde i mange musikkpartier.

Pa regisiden hadde Eirik “Billy” Norheim engasjert Erik Conders, bildeprodusent i NRKSs
Musikkavdeling. Erik Conders hadde en god evne til & iverksette var kreative tankegang. Han
var &rlig og konstruktiv, og ga oss veiledning med uttrykk som lek det. Klassen har veert
veldig registyrt, men Norheim har vert god til a gi fotografene frie tayler med apne
kameraoppgaver. | kamerakortet skriver han f. eks halvtotal scene. Med dette utfordres
fotografen til & gjare bildet til sitt eget: hvilke muligheter har jeg til radighet for a lage en
udynamisk kommando som halvtotal scene dynamisk?

Pa den andre siden kan et eksempel pa laste kameraoppgavene veere: ner fiolinstrenger pan

til neert ansikt.

Kameraplan

Vi hadde ingen muligheter til & lage var egen kameraplan. Med det hgye produksjonstempoet
NRK har, er det som regel faste kameraposisjoner pa nasjonalscenene de besgker jevnlig. |
Operaen er det 0gsa ferdig kablet. Derfor kom kameraoppsettet® fra bildeprodusenten og var
en ferdig mal som ikke var laget spesielt for Menuhin-produksjonen. I rollen som a-foto falt
derfor arbeidet med kameraplasseringer og det kameratekniske bort. Min oppgave ble a

fordele fotografer til kameraene.

Jeg tok kontakt med a-foto for NRK, Tore Jacobsen. Jeg stilte han spgrsmal om hvordan en a-

foto i NRK arbeider nar kameraoppsettet er ferdig, og hvordan de skulle bruke kameraene i

° Vedlegg nr 1 side 4 Kameraplan

Masteroppgave Kari Marthe Braaten Side 13



produksjonen. Vi pratet ogsa om det & arbeide i et haykultur-lokale som Operaen, i forhold til
bygningen og publikum i salen. Videre snakket vi om hvordan fotografene pa scenen skulle
forholde seg til musikerne i orkesteret.

Spesielt snakket vi om bruk av kran, denne var plassert helt fremme ved scenen. Kranen matte
opereres av en erfaren operatgr som kunne gjare forflytningene mellom hvert kranbilde
konkret slik at den ikke ble et forstyrrende element for publikum i salen eller musikerne pa

scenen

Det var meningen at kameraene pa scenen skulle veare handholdt, da det ville veere for liten
plass til & ha dollyer. Tore Jacobsen tok kontakt med meg og opplyste at dette ble endret til
dollyer. Jeg gnsket & bevare handholdt siden dette hadde ligget i Eirik “Billy” Norheim sin
plan hele veien. Jeg var enig i at & ha kameraene pa dolly ville skape penere og stabile bilder,
det eneste var fleksibiliteten & nd mest mulig musikere pa siden av orkesteret. Norheim hadde
ogsa gnske om et reverse shot, et bilde av orkesteret bakfra og ut mot publikum i salen.
Valget ble at det ene kameraet ble endret til dolly, mens det andre forble handholdt.

Teknisk
OB-buss

Produksjonen forlgp i naert samarbeid med NRK. NRK skulle produsere Menuhins
Gallaforestilling 25.april. Pa grunn av tett program i Operaen samme helg, gjennomfarte NRK
sine praver 23.april. Det var saledes mest praktisk at HiL-studentene brukte NRK sin OB-buss
samt utstyr til produksjonen pafglgende dag, altsa 24. april.

HD1 var i 2009 NRKSs fagrste OB-buss med mulighet for full HD-produksjon. Bussen er kablet
for 20 kameraer, inkludert 4 SuperSlow og 4 DigiLink-kamera. Videre er den kablet for 5
VTR, 7 EVS og 3 DVD. Bussen har Sony 8000 Multiformat mixer med 80 innganger,

FrameMemory med animasjon og 4 kanals DVE. Studer Vista 8 lydmixer.™

' http://fil.nrk.no/informasjon/organisasjonen/nrk_produksjon/1.6908995 5.januar 2011
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Produksjonen ble tatt opp i SD (Standard Digital), ikke HD (High Definition). Grunnen til
dette var at Gallaforestillingen 25.april skulle sendes i SD. Siden NRK styrte vare tekniske

rammer matte vi rette oss etter dette.

Kamerateknisk

Kameraene som falger HD1 er Sonys HDC-1500C2 HD kamera.!! Kamerahuset er en
gjenganger hos de store teknikkleverandgrene i Norge, og fremstar som en luksus for
fjernsynsstudentene i Lillehammer. Kameraene er av nyere dato, og har velfungerende
tilleggsutstyr. Til hvert kamera falger en utstyrskasse med zoom- og fokushendel, i tillegg til
LCD-viewfinder. Denne kan stilles i ulike hgyder som gjar arbeidsstillingen til hver enkelt
fotograf fleksibel og enkel a tilpasse. Viewfinderen tegner ogsa et bedre bilde enn CRT-
monitorene studentene har i sin egen OB-buss, SD 43. Viewfinderne er stgrre i tommer og
viser full 16:9, ikke 4:3 med letterbox slik CRT-monitorene gjor. A ha slikt godt og
problemfritt utstyr er avgjgrende under en eksamensproduksjon. Det er ogsa viktig at
studentene far ta i bruk profesjonelt utstyr i det siste studiearet, slik at de blir kjent det

produksjonsverktgyet de kommer til @ mgte idet man tar skrittet ut i arbeidslivet.

Kamerautstyr

Det er ulike hjelpemidler for & operere et kamera; stativ, hjuldolly, kran, steadyrigg, fjernstyrt,
handholdt.

Handholdte kameraer er fleksible i den grad fotografen har nok kabellengde. Et handholdt
kamera brukes ofte i musikkproduksjon som et effektkamera som kan tilby krydder, altsa det
lille ekstra. Fotografen som styrer det handholdte kameraet kan komme tett inn pa objektene
0g gi et naerveer. Neerveaeret skapes mellom fotograf og objekt, men blir overfart til seeren fordi
objektet gjerne henvender seg til kameraet. A ta i bruk hdndholdt-kamera i en

fjernsynsproduksjon rettet mot klassisk musikk er utradisjonelt, ettersom de mer lgse

" http://pro.sony.com/bbsc/ssr/mkt-broadcast/mkt-broadcaststudio/product-HDC1500R/ 05.februar 2011
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kamerabevegelsene kan bryte med stativ-kameraenes stabile bilder. Ogsa fordi klassisk i
mange tilfeller oppfattes som en konservativ musikksjanger.
Det er ogsa en starre tradisjon i f.eks. popmusikk at objektet henvender seg til seeren i

kameraet.

Stativ kameraer er lite fleksible da de ikke kan forflyttes smidig i en kamerabevegelse. Noen
stativer er utstyrt med mulighet for & heve og senke kameraet, dette gjelder kun stativer som
er deler til dollysett — og forekommer sjeldent. Plasseringen av et stativkamera krever ngye

planlegging for & utnytte kameravinklene best mulig.

Dollyer er fleksible og stabile. En dolly er et stativ med hjul, hjulene styres av et horisontalt
liggende ratt som er plassert i god avstand til kameraets zoom- og fokushendel. Rattet gir
dollyen mulighet til & bevege seg i alle retninger. Selve stativkroppen er en beholder som gir
gkt trykk ved hjelp av enten luft eller hydrogen-gass. Dette gir dollyen mulighet til & heve og
senke kameraet. Dollyer finnes i ulike starrelser og tyngder. Av erfaring er det de tyngste
dollyene de som gir best stabilitet — derimot er dolly samtidig den mest uhandterbare nar det
kommer til OB-produksjon. En tungdolly brukes som regel i studioer, fordi de rett og slett er
for tunge til & transportere. Fleksible og lettere dollyer kommer i to former hvor forskjellen
ligger i hvor store hjulene er.

Under Menuhin ble det brukt lettdolly med store hjul. Disse er lettere & flytte, fordi hjulene
glir lettere over sprekker o.l. i gulvet. Et jevnt gulv er derfor mest hensiktsmessig. Som falge
av dette er dollyer i OB-produksjon sjelden brukt til kjgringer, fordi underlaget kan medfere
ujevne bilder.

Pa bakgrunn av redegjgrelsen for dollyfunksjonen kan man da si at en god dollyoperater er en

multioperater som bade kan heve/senke, kjgre dollyen, zoome og fokusere samtidig.

Ved bruk av kamerakran (Figur 6) far man store
kreative muligheter. Her er det snakk om &
montere et kamera i den ene enden av kranen,
motvekter og kontrollere er montert i den andre

enden. Kranen star pa et stativ med hjul som gjer

at den kan posisjonere seg hvor det er Figur 6
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ngdvendig. Lengden er fleksibel, kranarmen kan veere 3 — 12 meter. Dette gjelder typen
Triangle fra Stanton Jimmy Jib. Kranarmen er utstyrt med mulighet for tilt og pan, og kan
mangvreres 90 grader vertikalt og 360grader horisontalt. Horisontalt kan kranen ga flere
omdreininger avhengig av kabel, sdfremt noen sgrger for & unngé kabelbrudd. A konstruere en
kran krever et bevisst forhold til tyngdekraft og likevekt. Desto flere lengder kameraenden
bestar av, jo mer motvekt ma man tilfgre. Nar likevekten er oppnadd er kranen lett a operere,
og kameraet beveges vektlgst.

Nar man skal bruke kamerakran i en fjernsynsproduksjon krever dette god tilrettelegging
Kranen tar stor plass, ikke bare senterpunktet hvor operater og stativ star — men ogsa
svingradiusen til en kran ma regnes med nar man skal sperre av arbeidsomradet og tenke
sikkerhet for aktarer i show og publikummere. I klassisk musikk, som i all musikk, er
musikkens tempo avgjgrende for hvor hurtig kranen beveger seg, sikkerheten er derfor hgyt
prioritert. Sammen med kameraoperataren er det en grip som passer pa kranarmens

bevegelser og om den mater hindringer i form av scenografi, utstyr eller mennesker.

Kameralinser

Det finnes ulike linser til fjernsynskameraer. De ulike typene brukes til ulike formal, og det er
rikelig & velge mellom. Valg av kameralinser fremstar i stor grad som et kostnadsspgrsmal, sa
vel som et fotosparsmal.

Med et kamerahus fglger det som regel en normallinse. En normallinse gjengir omtrent det vi
selv ser med gyet, og er ogsa kalt standardlinse da de fleste kamerahus er kjgpt med en
normallinse. Dersom lokalet, kameraplasseringene og produksjonens stil krever andre typer

kameralinser, kommer kostnadsspgrsmalet: hvor stort er budsjettet til kamerateknisk utstyr?

Her er en oversikt over hvilke linser vi brukte under Menuhin:

Kameranr | Teknisk Oppgaver
1 Vidvinkel, handholdt | Instrumenter scene venstre
2 Vidvinkel, stativ Tette totaler
3 40x, dolly Totaler med kjering, musikkgrupper
4 80x, stativ Neerbilder solist
5 100x, stativ Neerbilder solist
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6 Vidvinkel, kran Tette totaler med kjgring foran og over orkester
7 Vidvinkel, dolly Instrumenter scene hgyre, dirigent og solist

8 Vidvinkel, remote Dirigent

9 Vidvinkel, remote Beauty fra gverste balkong

Jeg kan forsta valgene NRK har gjort pa den fototekniske siden. Nedenfor forklarer jeg de

ulike linsene som ble brukt under Menuhin.

Telelinsen har fordelen at den ivaretar ansiktets proporsjoner bedre enn en vidvinkel, og det er
mye lettere & fa en uskarp bakgrunn siden telelinser har darligere dybdeskarphet enn
vidvinkler. Telelinser har vanligvis ogsa darligere lysstyrke enn vidvinkler, og er mer utsatt
for uskarpheter i forbindelser med rystelser under opptak. Det kreves derfor en meget stgdig
hand dersom telelinsen ligger pa full innzooming pa objektet. Dagens teknologi har kommet
de ustedige hendene i forkjepet og produsert et system for bildestabilisering. Dette fungerer
pa den maten at ristingen i bildet blir jevnet ut og far bevegelsene stabilisert slik at de ikke
fremtrer som rykk.

Figur 7 Stor total av scenen med kamera 3 Figur 8 Tett nzerbilde av solist, kamera 5

Telelinser kommer i ulike variable brennvidder og rekkevidden angis ved tall, f.eks.
40x10mm. Dette betyr at linsen har den minste apningen pa 10 mm, og den starste pa 400mm.
Dette betyr at brennvidden kan zoomes 40 ganger. | dagligtale blant fotografer kalles dette en
40ganger(40x). En 86x med stor brennvidde kan lage et tettere bilde enn en 100x med kort
brennvidde. Nar man skal velge kameralinser er det nettopp viktig a ha god kunnskap om
brennvidder, et utrent gye kan fort ga blind i zoomlengden, da brennvidden er det som angir

den virkelige lengden.
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Vidvinkler har god dybdeskarphet. Vidvinkler
brukes gjerne dersom kameraet er tett pa et
objektiv, og trenger en videre synsvinkel.
Spesielt i sma lokaler er vidvinkler ngdvendig
for i det hele tatt & fa plass til aktarene i bildet.

Totaler kan vaere vanskelige med en

normallinse, derfor er kraner ofte utstyrt med

Figur 9 Musiker med horn, kamera 1

vidvinkler. P4 starre arenaer kan vidvinkler
skape en folelse av at arenaen og publikumsmassen er stgrre enn den er for det blotte gyet.

Dybdeskarpheten blir forsterket med bruk av forgrunner.

Det som er negativt med vidvinkler er sdkalt fortegning. Rette linjer buer utover i kantene av
bildet. Dersom mennesker befinner seg i kanten av bildet ser de bredere ut. Dette er sveert
uheldig for personer av tyngre vekt og frodige former, eller kroppsdeler — f.eks. en hand som

ser mye starre ut i forhold til kroppen. Man kan lgse dette ved a zoome litt inn.

Kameraenes fremtreden og bemanning

Kameraer kan veere forstyrrende elementer for publikum. I en konsertsal kreves det stillhet
nar orkesteret spiller. Musikere er veldig oppmerksomme pa lyder, selv lyder man selv ikke
vanligvis ville lagt merke til. Det stilles derfor store krav til fjernsynsfotografers bekledning
og handtering av kameraene. Man skal gli inn i omgivelsene, derfor er svarte, pene kler en
fordel. Nar det kommer til kamerabevegelser ma disse ikke veare nglende. En situasjon med
en handholdt fotograf som lgper rundt pa scenen er uheldig. Kranfotografen ma veere
konsekvent og ikke gjere store justeringer for et bilde skal tas. Dolly-fotografen pa scenen ma

passe pa sa han eller henne ikke kjgrer seg fast i kabel.

Jeg personlig gnsket & bruke dolly pa scenen. Det forela to argumenter for dette gnsket. For
det farste var det det faglige: Ved bruk av dolly ga dette meg mulighet til & etablere et godt
overblikk over det som skjedde pa scenen men ogsa i salen. Dersom noen fotografer hadde
behov for & flytte mikrofoner eller gjenstander pa scenen for a fa bedre komponerte bilder,

kunne jeg bista innspillingsleder med dette. For det andre var det snakk om mine personlige
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preferanser: jeg hadde i lgpet av praksisperioden i NRK opparbeidet meg mye erfaring nar det

gjaldt & bruke dolly i forbindelse med fjernsynsproduksjoner. Jeg hadde trent meg pa bade pa

a se og bruke forgrunner, og som fotograf pa scenen kunne jeg bruke instrumentene til a skape

dynamikk i bildene.

Som a-foto er det her viktig a kjenne fotografene nar bemanningskabalen legges. Faglig

kunnskap og sosiale egenskaper er noe jeg har basert mine valg pa i forbindelse med

fordelingen av kameraene. Producer stolte pa mine valg og kunnskap om fotografenes sterke

sider, og overlot etter hvert hele kabalen til meg. Jeg ba fotografene sende inn tre gnsker hver,

slik at de hadde mulighet til & lage bilder de liker & lage. Kamerafordelingen ble pa bakgrunn

av dette slik:

Fotograf Kamera Begrunnelse

Maren Edvardsen 4 - nzrbilde Kamera 4 og 5 skulle skape dynamikk sammen. Her var

Magnus Liestal 5 - nzrbilde det viktig at fotografene hadde en god tone og et godt
samarbeid. @ye for detaljer og god musikkunnskap var
gjeldene.

Runar Asbg 6 - kran Fotografen lever og ander for kranfoto, og er den med mest
kranerfaring i klassen.

Anne-Linn Torgersen 3 —dolly sal God dolly-fotograf

Kari Marthe Braaten

7 — dolly scene

God dolly-fotograf med god kjennskap til instrumenter og
musikernes innlevelse. @ye for detaljer.

Elin Fossum

2 — tett total sal

Master 1-student, lite kunnskap om fotografens

egenskaper, men systematisk og arbeidsom.

Magnus Kjetsa

1 — h&ndholdt scene

Master 1-student, lite kunnskap om fotografens
egenskaper. Mangel pa handholdt fotografer i klassen.
Fotografen fra MA1 har god fysikk og ville gi stabile bilder
som er ngdvendig nar man bruker handholdt som kan virke

fremmedgjgrende i klassisk musikk-produksjon.
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Produksjonsdagen 24.april

Rigg

HiL-studentene var ikke deltakende i riggen til Menuhin. NRK hadde prgver til sin
Gallasending fredag 23.april, og hadde derfor allerede rigget utstyret vi skulle bruke. Det var
kun innstillinger for brukervennlighet tilpasset hver enkelt fotograf, som gjensto. Det var satt
av en time til tekniske justeringer for pravene startet. Denne tiden ble ogsa brukt til a bli kjent
med fotoassistentene fra Lillestram videregdende skole'?. Jeg forklarte min fotoassistent hva
som var viktig a felge med pa av mine kamerabevegelser, og jeg lot henne ogsa prave ut
kameraet slik at hun hadde falelse med hva hun var assistent for. Denne imgtekommenheten
er avgjerende for at jeg kan stole pa assistenten og fokusere pa bildene. Assistenten vil fale
seg mer inkludert og fa en starre falelse av a veere en viktig brikke i fjernsynsproduksjonen
dersom fotografen bruker 10 minutter pa a bli kjent. Jeg synes det er viktig at fotografen tar

dette ansvaret, og sgrger for at assistenten blir og faler seg inkludert.

Praver

Regi har pa forhand laget en kameragang med utgangspunkt i musikkstykkets partitur. Her
har hvert bilde som skal klippes inn fatt et nummer. Kamerakort™ er fotografens manus for
produksjonen. Kamerakortet er en lapp med rekkefglgen av hvilke bilder fotografen skal ta,
bildene er nummerert med skuddnummer. Scripten teller takter over sambandet og forteller

hvilket skuddnummer vi er pd, og hvilket kamera som har det neste skuddet.

Far pravene fikk vi utlevert kamerakort og blyant. Nar man far utdelt kamerakort er det
ngdvendig a kikke gjennom disse nar man star bak kamera. Det er ogsa lurt & ha et
orkesterkart, slik at man raskt kan lokalisere hvor instrumentgruppene man skal filme sitter.
Med dolly pa scenen er det lurt & prevekjgre og teste ut ulike posisjoner som kan gi gode
bilder av instrumentgruppen.

Nar man har prgver med orkestre er det sjelden at det er stopp i musikkstykket. Dersom noe

ma spilles pa nytt, skjer dette etter at satsen er ferdig. Her er det vanskelig for

2 Assistentene hjalp til med kamerakabler under produksjonen.

B Vedlegg nr 2 Kamerakort til kamera sju
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fjernsynsproduksjonen a veaere med, dersom ikke innspillingslederen raskt kan melde tilbake
til regikontrollen hvilken takt de starter pa.

Under prgvene hadde orkesteret pa seg det samme som under produksjonen. Slik kan man
bruke opptakene fra prgven i etterarbeidsprosessen dersom man har behov for flere
Klippebilder.

Produksjonen hadde en stor fordel i at av de fire finalistene var det kun to musikkstykker:
Prokofiev og Sibelius. Med en gjennomkjgaring, og kun to ulike kameraganger a forholde seg
til fikk vi likevel to prgver pa hver kameragang. Den farste fremfgrelsen av de to stykkene

fungerte som en prave, og den siste fremfarelsen som perfeksjoneringen av kameragangen.

Gjennomgang

Etter pravene samlet fotografer, bildemiks, script, regi og veiledere seg i et mgterom. Alle
hadde med kamerakortene og gjennomgangen tok for seg hvert enkelt bilde fortlapende. Der
regi, bildemiks, fotografer eller veiledere hadde bemerkninger ble opptaket stoppet. Endringer
ble gjort, enten det gjaldt a fjerne et bilde, bytte et bilde mellom to kameraer eller tilfare nye
bilder. Slike gjennomganger er ngdvendig for at produksjonen skal ha en helhet.

| dagsplanen var det satt av fire timer til gjennomgangen. Fire timer kan hgres mye ut, men
dette er knapt. Disse timene blir fort veldig intense og det er viktig a ta pauser slik at man gir
gyne og hode en pause.

Siden det kun var to musikkstykker valgte vi a se de to siste opptakene. Dette fordi da var
fotografene kjent med posisjonene og hadde tatt et valg i komponeringen av gjeldende
skuddnummer/bilde.

Den siste halve timen av prgvene hadde vi ikke tid til & se, men jeg tok meg ti minutter for a
gjennomspole slik at jeg kunne se hvordan bildene mine fungerte. Det ga meg ro far sending —

slik kunne jeg starte produksjonen uten spgrsmal eller usikkerhet.
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Produksjon

Rett far produksjonen ble det flyttet pa et stort
mikrofonstativ som stod ved dirigenten. Dette,
som var til min fordel under prgvene, ble na til
min ulempe. Fer produksjonsstart matte jeg

saledes finne nye muligheter for a fa dekket

bildene av dirigent og solist. Jeg prgvde to ulike
kameraposisjoner i fgrste og andre akt. | farste  Figur 10 Den gule pilen indikerer hvor jeg star bak
akt stod jeg der jeg hadde hatt mitt orkesteret i totalen fra kamera 3

utgangspunkt under prgvene, med noen justeringer. | andre akt stod jeg lenger bak orkesteret.
Dette ga gode bilder, men jeg var veldig synlig i totalbildet. Dette prevde jeg a lgse ved a

sette meg helt ned nar jeg hadde mulighet.

En feil som ble sveert synlig i produksjonen var
da jeg filmet feil oboist. Under prgvene hadde
jeg ikke fin-notert hvilken av to oboister som
skulle spille en kort solo. Under produksjonen

filmet jeg feil person. Istedenfor & panorere sakte

over til riktig musiker, holdt jeg meg pa den ikke-

Figur 11 Bilde av oboist som ikke spiller
spillende. | ettertid ser jeg at dette kunne ha veert reddet dersom jeg hadde panorert. Da kunne

regi klippet vekk denne feilen i ettertid.

Til tross for den nevnte feilen vil jeg imidlertid pasta at jeg fremviste god dynamikk med
tanke pa bildekomposisjonene. Jeg brukte bassarmene som forgrunn til halvtotaler (Figur 12),
jeg brukte dollyen til & heve/senke samtidig som jeg zoomet inn ultranzrt pa bassbuene som

Figur 12 Figur 13
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strgk mot stren