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Ny

musikkteknologi

- Pkte musikkpedagogiske
muligheter eller keiserens
nye SCSI-emulator?

tillegg til andre vesentlige musi-
kalske jubiléer, kan vi i a&r markere
at det er 10 &r siden de store kom-
mersielle produsentene av musikkelek-
tronikk ble enige om industristandarden
MIDI - (Musical Tnstrument . Digital
Interface). MIDI-spesifikasjonen mulig-
giorde helt nye former for kommunika-
sjon av spilledata 'mellom styringsenhe-
ter (tangenter, trommepader, computer-
tastatur o.l.) og lydkilder (synthesizere,
samplere, trommemaskiner osv.). Tkke
minst farte dette til en enorm utvikling
av dataprogramvare til mer eller mindre
musikalske formal. :

MIDI har muligens vert den enkelt-
stdende faktor som kan tilskrives sterst
betydning i forhold til en musikkulturell
nésituasjon hvor ny musikkteknologi pa
en dyptgdende méate preger nesten alle
musikktradisjoner og nesten alle men-
neskers forhold til musikk.

Eksempelvis kan nevnes at folkemu-
sikken og etnisk musikk ser ut til & he-
trakte synthverdenens klanger som noe
av det viktigste materialet til nyskaping.
Innen kunstmusikktradisjonen er ytter-
punktene computerassistert komposisjon
p& den ene siden og nyarrangerte sam-
plerakkompagnement til veletablert so-
list p& den andre. I populzermusikksam-
menheng er den nye musikkteknologien
en svert viktig forutsetning for rockens
stilistiske utvikling pa 80- og 90-tallet.

Denne situasjonen star man fritt il &
like eller mislike. Ikke desto mindre ma
man erkjenne at det er dén hele den mu-

sikkulturelle sosialisering av dagens sko-
leelever og  musikkstudenter filtreres
giennom. ;

. I konsekvens innebzerer det at vi har
fatt et helt nytt tilfang av klanglige ko-
der, referanser og assosiasjoner (- 1an gre
til et av flernsynets naturprogram). Vi
kan ogsa sparre om den utstrakte bruken
av computergenererte rytme- og tromme-
stemmer i dagens musikk pavirker vart
forhold til tidsaspektene ved musikk. Gis
det nye normer for rytmisk presisjon og
et annet innhold (intet?) 1 begrepet ruba-
to?

[ et annet perspektiv kan vi spgrre
om ikke den nye musikkteknologiske si-
tuasjonen har fart til en "demokratise-
ring av de kompositoriske produksjons-
midlene™? Med den gkte tilgangen pa
smd, enkle og rimelige systemer, har
mange unge [att adgang til en teknologi
som gjgr at forbindelsen mellom musi-
kalsk idé og klingende resultat har blitt
relativt mye kortere. :

Dette er problemstillinger som mange
musikkpedagoger har veert opptatt av.
Den nye teknologiens plass i utdannings-
systemet ble relativt tidlig draftet bade
av sentrale myndigheter og forskjellige
fagmiljger. Allerede 1 1984 slo St.meld.39
"Datateknologi i skolen” fast at malset-
tingen var at mikroteknologien skulle
inn i alle fag i skolen. Mot slutten av tia-
ret kunne vi se hvordan temaet "Ny tek-
nologi i musikkundervisningen” stadig
ble gjort til gjenstand for behandling pa
konferanser og kurs, i artikler og antolo-
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gier. Munge insti-
tusjoner innen

hggere utdanning
forspkte & skaffe
seg egnet ulstyr
og bygge opp fag-
lig og pedagogisk

kompetanse.
Tnidlertid — ser
noe av  denne

virksomhetlen  og
engasjementet ut
til & ha roet seg
ned. Kanskje har
de gludende og
nyfrelste  entusi-
astene  oppdaget
at  musikktekno-
logien ikke repre-
senterte det ende-
lige svar pa alle
musikkpedagogis-
ke frustrasjoner,
og kanskje har
motstanderne  av
en telnifisert musikkundervisning fun-
net ut at trusselen ikke var sa larlig like-
vel?

Svaret kan forsavidt godi tenkes & ha
noe med disse forholdene & gjpre, men for
denne forfatter er det viktigere & trekke
fram noen problemstillinger som knytter
an til en mer grunnleggende didaktisk
refleksjon omkring den nye musikktek-
nologiens begrunnelse og belydning som
musikkpedagogisk hjelpemiddel.

Det er vel ingen grov fortegning av
dagens situasjon & hevde al mye av det
utstyret som ble anskaffet for a bidra il
musikkpedagogisk utvikling og
oppdatering enten blir brukt som tekst-
behandlings- eller noteskrive-maskiner
pa lwerernes kontorer eller star i "studio”
hvor detl blir brukt i "valgfug” for de spe-
siell inleresserte gutta som vil skru lyd
eller lage reklamejingles. A fa etablert
det nye utstyret som verkigy i arbeid
med mer allmenne faglige mal har vart
vanskeligere. Riktignok fins det flere ek-
sempler pad at MIDI brukes i satshere,
hprelare eller musikkteori ved viderega-
ende skoler, konservatorier og hggskoler,
men dette har skjedd i langt mer
beskjeden malestokk enn de luftigste vy-
ene forespeilet. Star vi igjen overfor ct

skoleverket og i1

klassisk eksempel pa menneskets tilbgy-
elighet til 4 overvurdere maskinenes
egenskaper? Har vi i realiteten bruk for
slike hjelpemidler, eller kan det tenkes at
notepapir, viskeleer og piano er den opti-
male teknologi i forhold til musikkfaglig
kunnskapstilegnelse? For at det skal vae-
re verdt den store investeringen det er
bade: av faglige og gkonomiske ressurser
4 for alvor g inn i den nye musikktekno-
logien, bgr man stille spprsmal om det
virkelig er slik at en musikkpedagogisk

- gevinst er mulig.

Dette er fundamentale spprsmal som
kanskje har veert altfor lite betont i fram-
skrittsoptimismen MIDI-teknologien ut-
lpste for mange. Hvis man likevel stiller
seg apen for at den eventuelt kan utvide
cksisterende muligheter, blir neste skritt
4 forspke a finne ut hvilke musikkpeda-
gogiske bidrag det kan vere snakk om.
Utfra egne erfaringer og tanker vil jeg i
neste avsnitt preve a trekke fram noen
slike momenter.

N \
Hvorfor midi i
musikkundervisningen?
I det fplgende vil en underliggende pre-
miss veere at den nye musikkteknologien
ikke er noe mél i seg selv. I den grad den
trekkes inn i musikkundervisningen, ma
det viere begrunnet i at utstyret repre-
senterer en utvidelse i forhold til eksiste-
rende muligheter.

Det at musikkteknologien fins er
imidlertid tilstrekkelig begrunnelse for &
trekke den inn pa ett plan i undervis-
ningen; nemlig 1 forbindelse med mu-
sikkorientering hvor -den faktiske mu-
sikkulturelle virkelighet og dens beting-
elser, kanaler og medier for kommunika-
sjon og formidling mé analyseres og be-
grepsliggjeres. Dette blir & betrakte som
en rammebetingelse som utdanningsin-
stitusjonene npdvendigvis mé forholde
seg til - pa den ene eller andre méte...

En annen begrunnelse for 4 utnytte
MIDI-teknologien er at den gir nye mu-
ligheter til en undervisning med musikk-
ulturell og stilistisk tilknytning. I mye av
den tradisjonelle musikkundervisning
som bedrives opererer vi med eksempler
som er abstrahert fra kulturelle ytringer
i musikklivet utenfor utdanningssfmeren.
Man kan i mange tilfeller pavise at det




har utviklet seg en egen pedagogisk - Eks.1:
musikkul-
tur som 4 . ¢ _ I "
hviler i sine LL% e E f § e j i'_j B ——F—
.) J J ;] ‘l- cl Jl. 1 ,[ 1 —] 7 .l )i
egne  nor- P ¥ ¥
roer og legi-
timeringer.
Feks. gjel-
der dette Eks.2:
mye av den
undervisningspraksis som er knyt-
tet til musikkteori, hareleere og sats- T = TS - SS - D7
leere.
Hvis malsettingen er & gjgre mu-
sikkundervisningen mindre ab-
strakt i forhold til levende kulturyt-
ringer, &pner bruk av MIDI-instru-
mentariet nye muligheter til 4 knyt- Fks.3:
te musikkeksempler og oppgaver
mer direkte til bestemte musikktra-
disjoner, -stiler og -sjangre. Dette }e o j\ I , J _’ | _J j\ J i
kan best konkretiseres gjennom ett e I e i
eksempel:
Tradisjonelt har vi i musikkteori
og herelere arbeidet med musikke-
lementene p& en isolerende mate,
f.eks. ved & betrakte melodi, harmo- )
ni og rytme som en slags "deldisipli- Det neste eksgmp]et viser hvordan
ner” hver for seg. I tillegg har vi de samme faglige poengene kan ar-
gierne konstruert abstrakte eller beides med i en mer konkret kon-
“allmenne” eksempler pa dem, kan- tekstuell ramme:
skje noenlunde slik:
Eks.4:
Grunnkompet fra Bob
Marley & the Wailers: .
One Drop .
A\
~3= : \
Elgitar c v v Am v v Dm v v G v v
E(h ¥ ;| 3. 3 ¥ X ¥ X ’3 o X ;1 ¥ v 3 | ﬂ
1 ; ; i i
Elbass
e : £ ot
e e e e A et
ks } T [ 4 ® } : )Y' L—J T }
s ninininlininloinlinlninlnlinisinin
E—E= F = ,: = F —i= F —
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Innspilt pa en sequencer som styrer
synth- eller samplelyder som pa en
god méte kan illudere instrumente-
ne, og brukt pa en reflektert mate i
undervisningen, kan ei slikt eksem-
pel foruten & bidra til tilegnelse av
melodiske, harmoniske og rytmiske
kunnskaper og ferdigheter, ogsa pke
den historiske, kulturelle og stilis-
tiske forstaclse og kodefortrolighet, -
i dette tilfellet overfor reggaemau-
sikk fra Jamaica.

Slik kan den nye teknologien bli
et vesentlig element 1 forhold til
overnevte malsetting. I denne sam-
menheng er det viktig & presisere at
det ikke bare er overfor populwrmu-
sikkulturen stiltilknytningen kan
forbedres. Det er mulig & arbeide
mer aktivt med idiomer fra mange
tradisjoner og stiler, f.eks. kan man
pd en del synthesizere modifisere
den tempererte stemmingen slik at
tonefplelsen fra ulike former for et-
nisk musikk kan realiseres.

Den tredje - og for meg viktigste
- begrunnelsen for & benytte den nye
musikkteknologien er at den kan bi-
dra til at musikkundervisningen
blir mer lydlig. Paradoksall nok er
vi ofte for fokusert pa de visuelle ar-
beidsformene i musikkfaget. Hjelpe-
midler som integrert sequencer- og
notasjonsprogramvare, multitim-
bral synthesizer eller samplespiller
o.a., kan bidra til at skillet mellom
musikk som symbol og som klingen-
de fenomen tenderer mot 4 opphe-
ves, - og dermed til at det samme
skjer med forholdet mellom under-
visning om og undervisning 1 mu-
sikk. Igjen kan noen eksemplifise-
ringer vise hva jeg mener:

I musikkteori og musikkoriente-
ring kan man arbeide mer direkic
med laerestoffet som auditive struk-
turer: Samtidig som de fglges i note-
skrift pa skjermen, kan forskjellige
rytmiske figurer lyttes til gjennom
hggtalerne, utfyrt med stilriktige
trommelyder fra forskjellige mu-
sikktradigjoner og -stiler (feks. la-
tinamerikansk perkusjon, jazzslag-
verk, heavyrocktrommer etc.). 1 nes-
te omgang kan de endres rytmisk ol-
ler m.h.t. klang, betoning, grad av
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rylmisk  forskyvning 1 forhold til
pulsen (kvantisering) eller forskyv-
ning av pulsslagenes underdeling
"swingfornemmelse”), - alt umiddel-
bart realisert i lyd.
Musikkeksempler kan analyse-
res i valgfritt tempo uten at det gar
utover tonehggden (og vice versa),

‘enkelte stemmer kan trekkes fram

cller tilbuke i lydbildet og satser
kan ominstrumenteres - igjen i en
integrert og umiddelbar helhet av
klingende musikk og dens visuelle
representasjon (noter e.a. ).

Man kan tenke seg at vi (eller
vire clever eller studenter) i prin-
sippet kan instrumentere, harmoni-
sere eller strukturere om verker fra
musikkhistorien og straks ‘fi here
resultatel. Feks. kan fugetema og
sentrale kontrapunkt i barokkfuger
understrekes auditive gjennom dy-
namisk eller klangfargemessig uthe-
velse, komposisjonstekniske  struk-
turer fra tolvtone- eller seriell tek-
nikk kan tydeliggjores som auditive
strukturer, eller nyere bopversjoner
av eldre standurdliter med samme
akkordskjema kan “legges oppad"
den originale versjonen. Likedan
kan man (8 framn hvordan moderne
rock gjerne er bygd opp av ostinate
sjikt. Ved furst 4 begynne med et lite
antall stemmer eller sjikt og sa byg-
ge opp kompet gradvis i analysesitu-
asjonen, fir man anskueliggjort de
ulike melodiske, harmoniske eller
rytmiske funksjoner hvert sjikt har.
Denne framgungsmaten tydeliggjpr
ogsa hvordan det innbyrdes forhold
mellom fLeks. busstromme og elbass
er bedre enn om man ma forholde
seg til hele laten.

At dette betyr en solid utvidelse
av de muligheter man har med ek-
sisterende  hjelpemidler (piano og
avspillingsutstyr) synes klarl. Tkke
mindre apenbart blir dette i forhold
til skapende musikalske aktiviteter.
Det & komponere, arrangere eller
instrumentere musikk har tradisjo-
nelt hatt el visst preg av & veere
skrivebordsgvelser hvor  gjennom-
spilling gjerne blir brukt som av-
sluttende  kontroll av  eventuelle
skrivefeil.

Dans, musikk,
bevegelse, drama

Agder Musikkonservatorium
vurderer & setle I gang
halvarsenheter innenfor
musikkbevegelsesonmradet,
Maélgrupper er Lerere,
musikkskolelerere og
miljuarbeidere.

Eksumen véren 1994,

- Halvarsenhet i
folkedansinstruksjon
{norsk og utenlandsk)

- Halvdrsenhet i
musikkbevegelse
og drama

Igangsettingen er avhengig
av nok pameldinger.
Studium kan kombineres med
studier hos oss eller andre
hogskoler i distriktet.

Opplysninger og studieplaner
kan fies ved henvendelse til:

Agder
Musikkonservatorium
Kongensgate 54,

1610 Kristiansand
TI. 042724 325




Musikkteknologk:

Med MIDI-teknologiens karakter
av samtidig & veere skisseblokk og
sluttprodukt muliggjeres klingende
erfaringer fra alle trinn i arbeids-
prosessen. Dermed vil alle utkast og
endringer som foretas umiddelbart
komme til uttrykk bade visuelt og
auditivt.

Multitimbrale lydkilder kan spil-
le mange forskjellige lyder pa sam-
me tid. De forskjellige lydene ligger
i mange tilfeller neert opp til auten-
tiske instrumenters klangkvalitet,
og synthesizer og sampler kan der-
for fungere som “gvingsmedium’
nir det gjelder 4 skrive for ulike en-
sembler. Ved A velge ulike klangka-
rakterer for de forskjellige stemme-
ne (f.eks. i en korsats), vil de kunne
identifiseres bedre og stemmefp-
ringsaspektene trer langt tydeligere
fram enn ved bruk av piano. I til-
legg er synthesizeren et "apent” in-
strument som kan programmeres til
& levere originalt lydmateriale.

P4 denne bakgrunn blir den mu-
sikkpedagogiske begrunnelsen for 4
ta i bruk dette potensialet i satsle-
reundervisningen at vi stiar overfor
en utvidelse av eksisterende mulig-
heter hva angér det & gjeve arbeidet
mer realistisk og lydlig - pa alle ni-
vaer: fra den farste skisse til gjen-
nomgang, ecksemplifisering og dis-
kusjon i klassen.

Det siste poenget - diskusjon -
bringer meg over til 4 drgfte en mu-
lig fierde begrunnelse for MIDI-tek-
nologi 1 musikkundervisningen: Kan
ny musikkteknologi bidra til & ut-
vikle musikkfagets diskursive sider?

Hvis det er slik at MIDI mulig-
gjgr storre grad av integrering mel-
lom musikkens symbolside og akus-
tiske side, kan det i dette ligge et
potensiale i forhold til 4 styrke et
musikklaglig kunnskapsbegrep med
en praktisk forstielsesdimensjon
(jfr.  Erling Lars Dales bok
"Kunnskapens tre og kunstens
skjgnnhet”, 1991). Det at faglig dis-
kusjon og refleksjon umiddelbart
kan nedfelles som konsekvenser i en
musikalsk uttrykksform og handle-
maite, innebzerer en helt annen for-
pliktelse og sammenheng enn i en
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rent filosofisk-estetisk diskurs. T for-
lengelsen av detle kan muligens den
nye teknologien ogsa bidra til & gi
nye utviklingsbetingelser for den
faglige terminologi og sjargong.

Jog har i dette avsnittet {orsgkt
& gi noen korte riss av momenter
som kan vere med & legilimere
bruk av MIDI-teknologi i musikkfa-
get. Jeg har imidlertid ikke besvart
det. innledende sparsmélet om hvor-
for slikt utstyr ennd ikke hli brukt
pd hred basis ved utdanningsinsti-
tusjonene. Det kan kanskje skyldes
at det tar tid & anskaffe kosthart ut-
styr (- nér vi far rad til SCSI-emula-
toren...) eller at utstyret er ikke nok
utviklet (- vi venter pd oppdatering
av SCSl-emulatoren...).

Slike forhold kan helt sikkert
veere til hinder for praktisk gjen-
nomfaring av musikkundervisning
med disse hjelpemidlene. 1 fortset-
telsen vil jeg likevel henlede per-
spektivet mot vire - musikkpedago-
genes - oppgaver med & formidle og
tilrettelegge praktisk bruk av den
teknologien vi ni engang har pé
dette utviklingstrinnet (- SCSI-emu-
latoren er allikevel av samme be-
skaffenhet som "..de herligste stof-
fer som noen kunne tenke seg”; den
fins ikke...).

Ny musikkteknologi -

hvordan?

Det fins pA markedet en god del mu-
sikkpedagogisk innrettet program-
vare med: metodiske anvisninger.
Dette gjelder swerlig innenfor mu-
sikkteori og hdarelere, og da med
metodisk hovedvekt pa selvstudium.
Hva slags kunnskaps- og leringste-
orier som ligger til grunn for disse
programmene kunne veert et eget
studium verdt, men her vil jeg kon-
sentrere  oppmerksomheten  om
hvordan ny musikkteknologi kan
brukes som et verkigy i undervis-
ningen.

I denne sammenhengen lar jeg
videre "ny musikkieknologi” bety
datamaskin med sequencer/nota-
sjonsprogramvare som er giensidig
forbundet via MIDI med en multi-
timbral synthesizer. Dette fordi det

har blitt standardoppsettet i under-
visningssammenheng, og fordi jeg
betrakter det som det mest apne
systemet med anvendelsesmulighe-
ter i mange retninger.

I den foregfiende tekst har det
blitt antydet noen metodiske tilnzer-
minger til bruk av slikt utstyr. I det
folgende vil det bli gjort naermere
rede for metodiske utfordringer og
muligheter i én bestemt retning;
dvs. i satslemresammenheng hvor
oppgaver pd en fruktbar mate kan
gis, besvares og gjennomgas med
hjelp av overnevnte utrustning.

Den forste problemstillingen
man star overfor i en slik forbindel-
se er forholdet mellom mal og mid-
del. Som tidligere nevnt betraktes
ikke teknologien som noe mal i seg
selv, men hvordan skal man f& for-
midlet de basale tekniske kunnska-
per og ferdigheter som gjgr at denne
savidt komplekse teknologien kan
fungere som verktegy, og ikke som
problemfaktor? Motivasjonen fra
elever eller studenter varierer fra de
som tennes av & se en musmatte til
de mange som har betydelige motfo-
restillinger og bergringsangst.

Mange velger i en slik situasjon
innfpringskurset hvor man gjerne
giennomgAr oversatte, forkortete og
lett pedagogiserte versjoner av ut-
styrsfabrikantenes handbgker.
Dette kan nok fungere for de allere-
de motiverte, men overfor de andre
virker det snarere som et argument
mot & besudle det poetiske i musi-
kalsk skapen med avhumanisert
teknologi.

Etter forspk med flere tilnzer-
mingsmetoder, har jeg gjort den er-
faring at innfgringen i bruk av tek-
nologien bgr g4 hand i hind med
den musikkfaglige innfpringen. Sagt
pa en annen méate ma alle trinn vi-
dere i beherskelsen av det tekniske
utstyret vaere begrunnet i en satslee-
refaglig progresjon.

Det er mulig & etablere en god
korrelasjon mellom disse hensynene
hvis man f.eks. velger en progresjon
i satsleeren som begynner med 2-
stemmig sats og bygger videre ut
med 3- og 4-stemmighet (jfr. Sigvald




Tveit: "Harmonilere fra en ny inn-
fallsvinkel, 1984). Dette vil kunne
korrespondere med en gradvis for-
stdelse av de fleste sequenceres
sporstruktur. Ved 4 formulere opp-
gavene - ikke bare i ord, men ogsé i
MIDI-data - slik at de viser til be-
stemte musikalske problemer, kan
man skritt for skritt fa formidlet
kunnskaper om teknologiens virke-
mater, f.eks. om opptak, valg av ly-
der, flytting eller sletting av toner,
redigering av rytmisk plassering og
noteverdier, redigering av toners og
stemmers styrkegrad; transpone-
ring av stemmer, kopiering av stem-
mer eller formavsnitt etc.

Nar det gjelder den mer generel-
le undervisningsmetodikken har jeg
i avsnittet som omhandler legitime-
ring av ny musikkteknologi vaert in-
ne pa hvordan undervisningen kan
gis stgrre stiltilknytning og gjeres
mer lydlig. Dette blir grunnleggende

for den metodiske tilnzrmingen.

Selv enkle oppgaver 1 det a sette til
en andrestemme til en melodi kan 1

utgangspunktet utarbeides med uli-
ke typer akkompagnement. Dette
vil da danne den stilistiske referan-
serammen for valgene som mé fore-
tas i arbeidet med oppgaven ovg for
diskusjonen og vurderingen av disse
1 plenum etterpa. Slik bevisstgjgres
fortroligheten med forskjellige stil-
trekk.

Hele metoden er en reaksjon mot
satslereundervisning som notema-
nipulasjon pd knirkende papir, evt.
kryssordlgsing. Pa  abselutt alle
trinn i prosessen - oppgaveformule-
ring, selvstendig arbeid med oppga-
ven, gjennomgang, diskusjon ug vur-
dering - klinger oppgaven. Alle idéer
og alternativer som lanseres kan
proves ul der og da.

Dette er imidlertid en metodikk
som stiller store krav til lwererens
didakiiske refleksjonsniva,  samt
hennes kunnskaper og ferdigheter i
relasjon til MIDL Den nye musikk-
teknologien er et komplekst felt med
store faglige og pedagogiske utfor-
dringer innebygd. Jeg avviser alle

pastander om at den representerer
lettvinte og raske lgsninger pa mu-
sikkpedagogiske problemer. Og der-
med er vel noe av svaret pa hvorfor
det tar tid 4 etablere den som un-
dervisningshjelpemiddel i faget gitt.
Som alt redskap mé det beherskes
godt for fungere som hjelp og ikke
som kompliserende mellomledd mel-
lom musikken og mennesket, og det
kreves som kjent utallige timers
gving for & bli virtuos.

I den sammenheng, og som en
konklusjon, ser jeg det som viktig &
sadle en kjepphest: T omgang med
ny musikkteknologi er det vesentlig
at musikkpedagoger legger didak-
tiske vurderinger og hensyn til
grunn for faglig og metodisk tilnzer-
ming og tilrettelegging. Teknologien
ma altsa ikke la oss forfalle til & bli
teknikere som - i analog betydning -
skulle bli mer opptatt av hammer-
klavérets mekanikk enn av Carl
Philipp Emanuels musikk.

Muslkkteknoln?‘l
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