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Forord

Astrid Lindgren. En stor forfatter, et stort forfatterskap og en stor verden & bevege seg inn i.
Som det vil ga fram av denne avhandlingen har hun betydd svert mye for meg. Lindgrens
baker stimulerer ogsa fantasien bade hos barn og voksne. Astrid Lindgren sa selv: "Allt stort

som skedde i vérlden skedde forst i ndgon manniskas fantasi» (Astrid Lindgren.se).

Det er ingen enkel oppgave a ta fatt pa et sa omfattende forfatterskap som Astrid Lindgrens.
Pa omtrent hundre sider har jeg forsgkt a fa fram et synspunkt, like mye som a svare pa en
problemstilling. Jeg mener at Lindgrens forfatterskap bgr hegnes om og bringes videre til
nye generasjoner. Denne masteroppgaven er et bidrag til dette.

| denne avhandlingen har jeg benyttet bade originalutgaver og norske utgaver av Lindgrens
baker. Bade i innledningen og i intervjudelen refererer jeg til de norske utgavene, siden det
var dem jeg leste som barn, og ogsa dem vi refererte til i intervjuene. Nar det gjelder mye av
litteraturen skrevet om Lindgren, har jeg benyttet flere norske utgaver. Derfor refererer jeg
stort sett til norske utgaver ogsa i kapittelet «Presentasjon av bgkene». Allikevel skifter jeg
noe mellom de norske og de svenske utgavene, og har derfor valgt a forklare de ulike
skiftene med fotnoter. Jeg nevner ogsa originalutgaver av Lindgren-bgker og baker skrevet
om Lindgren i fotnoter, og disse utelates fra litteraturlista. Angaende referanser vil jeg ogsa

nevne at jeg har utelatt kilder som er referert i andre kilder fra referanselisten.

Siden intervjuene jeg gjorde genererte en stor mengde data, valgte jeg & komprimere dem og

ta med et utvalg som vedlegg. Fullstendig utgave befinner seg i forfatterens arkiv.

Til slutt vil jeg fa rette en stor takk til min veileder, Eva Marie Syversen. Det er like mye
hennes som min fortjeneste at denne oppgaven na er ferdig! Jeg vil i tillegg fa takke mine
intervjuobjekter for at de delte sine erfaringer med meg. En takk gar ogsa til de hjelpsomme
damene pa Sel Bibliotek, Lena Tornqvist i Astrid Lindgren-sallskapet, Svenska
barnboksinstituets bibliotek, Anne-Marie Karlsson ved Svenska barnboksinstitutet og Maria
Bylund ved Stockholms Stadsbibliotek. Sist, men ikke minst, gar en stor takk til en neer og
kjeer studievennine, Guro Hageengen. Hun har veert en god statte, og det har vart godt a fa
dele medgang og motgang i dette arbeidet med henne. Takk ogsa til alle andre som har veert

talmodige med meg under arbeidets gang.

Line. Hamar, 13. mai 2014.
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1. Innledning

1.1 Bakgrunn for valg av oppgave

P& mange mater kan man si at min “ferste kjerlighet” var beker. Det var som om en helt ny
verden apnet seg for meg den dagen jeg leerte a lese. Jeg var vel mellom 3 og 4 ar. Da jeg na,
mer enn 20 ar senere, skriver en masteroppgave i norsk, er det derfor mange ar med
leseerfaring som blir avgjerende for valg av tematikk. For meg var det nzrliggende a velge
et tema som har preget meg dypt. Det er derfor en stor glede for meg a ta fatt i Astrid
Lindgrens (1907-2002) forfatterskap. Hennes bgker har jeg fatt inn med morsmelka, og de
har i alle ar virkelig fascinert meg. Navn som Pippi Langstrempe, Emil i Lenneberget, Lotta
i Brakmakergata, Tjorven, Brgdrene Lgvehjerte og Marikken har alle en nostalgisk klang for
meg, og jeg mener de var med pa a forme meg som barn. Og selv om Pippi bodde alene,
Emil matte i snekkerboden dersom han var «slem», og Bradrene Lgvehjerte havnet i
Nangijala, sa var det sveert fa av disse fortellingene som gjorde meg trist. Tvert i mot, de
vekte til live noen spesielle fglelser inni meg, som bare Lindgrens bgker kunne vekke.
Lindgrens fiktive barnefigurer tok meg med til andre verdener, og de hjalp meg med noe
som kanskje er enda viktigere enn evnen til & fantasere. De lerte meg nemlig & fa empati
med og sympati for andre. Lindgrens bgker fikk meg ogsa til & bli glad i litteratur. Og
nettopp fordi jeg var sa heldig a fa veere med pa en slik reise, kan jeg i dag skrive en

masteroppgave om en av dem jeg mener ma vere tidenes stagrste barnebokforfattere.

Selv om jeg elsker Lindgrens bgker, og det i seg selv er et godt nok utgangspunkt for a
forske pa hennes litteratur, var det ikke det som ble avgjerende for mitt valg av tema. |
motsetning til den gleden jeg selv har hatt av Lindgren, er det noen mennesker der ute som
mener at hennes historier for lengst burde ha gatt i glemmeboken. Det er noen som mener at
vi pa 2000-tallet bar ha kommet lengre enn a fortelle barna vare om “stakkare” fra 50-tallet
som bor alene, og om barn som blir sendt i skammekroken pa skolen. Men bgkene forteller
sa mye, mye mer. ldet man apner en barnebok av Astrid Lindgren, kikker man egentlig inn i
hennes eget liv som barn. Man kan si at bgkene hennes er en liten flik av hennes liv. Og ikke
bare baserer hun flere av fortellingene pa hendelser hun selv har opplevd, men hun tar ogsa

opp temaer som aldri vil ga ut pa dato.

Lindgrens barnebgker inneholder elementer som er kontroversielle i dag, for eksempel
enkelte avstraffelsesmetoder. Det er pa ingen mate akseptabelt at foreldre gir barna ris.



Allikevel mener jeg at morgendagens voksne ikke ngdvendigvis tar skade av a lese om
hvordan noen barn hadde det i de tidligere tider. Jeg tror tvert i mot at det kan vaere positivt
at barn leser om hvordan det kunne vere far. De far jo ogsa med seg nyheter og reelle
historier om krig, mishandling og barn som har det vondt den dag i dag. Og gjennom

Lindgrens barnelitteratur kan barn i dag leere hvordan man tidligere oppdro sine barn.

For en tid tilbake kom jeg over en artikkel om hvor skadelig Folk og ravere i
Kardemommeby (1955) var for barn. Artikkelen «Egner er direkte skadelig for barn»
(Korsvold, 2013) ble publisert pa Aftenpostens hjemmeside den 8. januar 2013. Som svar til
artikkelen kom det dagen etter en artikkel med kritikk av svensk barneboklitteratur, naermere
bestemt av Lindgren; «Pippi er mye verre enn ‘Kardemomme by’» (Larsen, 2013). Og flere
ville si sin mening. Etter a ha lest en rekke slike artikler, blant andre den noe eldre artikkelen
«Pippis pappa ikke negerkonge lenger» (Andersen, 2006), «‘Kardemommeby er da ikke
skadelig for barn’, sier Hadia Tajik» (Neerg, 2013) og «Kardemommeby skadelig for barn?
Hae?» (Lund 2013), i noe som ble en omfattende nettdebatt, ble jeg mer og mer betenkt. Det
finnes tydeligvis mange som ikke forstar hvor verdifull forfattere som Lindgren er for barn.
Og det var da tanken ble klar: Jeg ville forske pa den kontroversielle tematikken i Lindgrens
barnebgker, og hvilken innvirkning den kan ha pa barn.

Men hvilken del av den kontroversielle tematikken skulle jeg se nermere pa? Det var
tydeligvis mange elementer i Lindgrens barnebgker som virket provoserende pa enkelte
debattanter. Jeg tenkte tilbake pa min egen barndom, og hvilke bgker eller filmer som gjorde
at jeg ble mest lei meg. Her er det to ulike fortellinger som skiller seg ut. For det farste
Astrid Lindgrens bok Draken med de rgde gynene (1985). Dette er en billedbok jeg hadde
hjemme pa barnerommet. Boka handler om en annerledes, grenn drake, som forlater
hjemmet sitt og to sma barn som har blitt glad i ham. Den ene av dem, ei lita jente, blir
veldig lei seg. Jeg husker at dette gjorde et sterkt inntrykk pa meg.

Den andre fortellingen som virkelig satte meg ut, var Steven Spielbergs film E.T. (1982).
Her mgter vi en botaniker fra en annen planet som kommer pa besgk til jorda. Pa slutten av
filmen ma han reise hjem igjen, og drar, pa samme maten som draken, fra menneskene som

har blitt sa glad i ham. Hysterisk og gratende forlot jeg som 6-aring kinosalen.

Bade i fortellingen om draken og i filmen om romvesenet handler det om avskjed. Allikevel

er det ingen som der. Til tross for dette ble jeg mye tristere av disse to fortellingene enn det



jeg ble av for eksempel Bradrene Lavehjerte (1974), der daden er et faktum. Og spgrsmalet
jeg stilte meg selv, var: Hvorfor ble jeg mer lei meg av fortellinger der noen «bare» drar sin
vei, enn der noen faktisk der? Dette spgrsmalet ble videre utgangspunktet for min
problemstilling, som jeg kommer tilbake til senere i dette kapittelet.

Det at jeg som barn ble lei meg av historiene om draken og romvesenet, var ikke
ngdvendigvis et tegn pa at fortellingene var skadelige. Jeg tror heller at disse fortellingene
stimulerte evnen til empati og sympati som varte ved lenge etter at fortellingene var slutt.
Dersom jeg kun hadde blitt presentert for historier med prinsesser som alltid kysset riktig
frosk, ville verden ha falt pa plass og fortellingen ha blitt lettere glemt. Jeg mener ogsa at
avskjed er et viktig tema & gjere barn kjent med, siden det er et grunnleggende element i
tilveerelsen. Dette gjelder ogsa i bgker av Astrid Lindgren. Bakgrunnen for tematikken i min
masteroppgave kan altsa spores helt tilbake til min egen barndom. Allikevel var det debatten
om blant annet Folk og rgvere i Kardemommeby og bgkene om Pippi Langstrampe, som
mange mente var skadelige for barn, som ble den utlgsende arsak til valg av tema. De

kritiserte bgker jeg ble veldig glad i som lita jente, noe som virket dypt provoserende.

1.2 Tittel og problemstilling

Jeg vil i denne oppgaven se nermere pa avskjed i de to Lindgren-bgkene Draken med de
rede gynene og Bragdrene Lgvehjerte. Disse to fortellingene framstiller avskjed pa helt
forskjellige mater, og er derfor et godt utgangspunkt for & utforske avskjed som tema hos
Lindgren. | tillegg vil jeg intervjue to lerere, som begge har bred erfaring med a bruke

Lindgrens bgker i undervisning for barn i barnehage og skole, samt i samveer med egne barn.

Jeg har valgt & gi min masteroppgave tittelen; Si meg, hva betyr adjg?* Om avskjed med to
bradre og en drake i Astrid Lindgrens verden. Avskjed i Lindgrens barnebgker dreier seg i
flere tilfeller om dgd, mens det andre steder dreier seg om a ta «midlertidige» farvel. Men
hva inneberer avskjed? Dette spgrsmalet har jeg utdypet i en todelt problemstilling: Pa
hvilke mater framstilles avskjed i Astrid Lindgrens barnelitteratur? Hvilke erfaringer har
leerere med bruk av Lindgrens barnebgker og andre tekster som tar opp vanskelige

! Tatt fra sangen Adieu (1982); Norges bidrag i Eurovision Song Contest i 1982, framfart av Jahn Teigen og Anita Skorgan.
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livssituasjoner, som for eksempel avskjed, i undervisning pa skole og i barnehage og i

samveer med egne barn?

1.3 Plassering av oppgaven i Lindgren-forskningen

Da jeg begynte dette arbeidet, stilte jeg meg sparsmalet: Har det blitt forsket pa akkurat det
jeg forsker pa tidligere, og dersom det har det, er det egentlig plass til mine undersgkelser?
Jeg startet med omfattende litteratursgk tidlig i prosessen. I min sgken etter tidligere
forskning og litteratur skrevet om Lindgren, fant jeg ut at det er skrevet mye om ulike sider
ved Lindgrens produksjon, serlig om den fiktive figuren Pippi Langstrempe. Nar det gjelder
Bradrene Lagvehjerte fantes det ogsa ganske mye. Allikevel fant jeg ingen som hadde akkurat
samme innfallsvinkel som meg. | tilfellet med Draken med de rgde gynene, kunne jeg ikke
finne noen bgker, avhandlinger eller artikler som har sett spesifikt pa denne boka. Sveert fa

har skrevet om avskjed, men mange har skrevet om dgden hos Lindgren.

Konklusjonen min etter litteratursgket ble derfor at mange fer meg har skrevet om ded og
Bredrene Lgvehjerte, men at det ser ut til & veere fa som har skrevet om avskjed som
overordnet begrep i barnelitteratur enten det gjelder Lindgren eller andre barnebokforfattere.
Det ser heller ikke ut til at det er noen som har sett pa de to fortellingene som jeg har valgt
under ett slik jeg gjer. Pa bakgrunn av dette ser det ut til at min problemstilling er innrettet
mot et felt som ikke tidligere har blitt behandlet i Lindgren-forskningen pa samme mate.

Av andre som har skrevet om Astrid Lindgren, vil jeg nevne Vivi Edstrom og Margareta
Stromstedt. Edstrom er en svensk professor i barnelitteratur, mens Stromstedt er en svensk
forfatter, kritiker og produsent av blant annet barneprogrammer i radio og fjernsyn. | tillegg
har den norske forfatteren, journalisten og lereren, Guri Fjeldberg, og den svenske

forfatteren Anna Maria Hagerfors skrevet gode bgker om Lindgren.

Flere forfattere har ogsa tatt for seg kontroversiell tematikk, bade hos Lindgren og i
barnelitteratur generelt. Jeg mener allikevel at jeg vinkler meg inn pa Lindgrens barnebgker
pa en ny mate, og at mine intervjuer styrker avhandlingens relevans og verdi. | neste kapittel

vil jeg ga nermere inn pa tidligere forskning.
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2. Tidligere forskning

2.1 Innledning

| dette kapittelet vil jeg gjare rede for resultatene av mine litteratursgk. Sgkene har jeg gjort i
Bibsys, Idunn, Samsgk, Academic Search, Uppsok i Libris (svenske universitetshibliotekets
database) og ELSA i Svenska barnboksinstitutet. Jeg skal gjere rede for tidligere forskning
og tidligere litteratur skrevet om Astrid Lindgren og om avskjed og ded i barnelitteraturen. |
tillegg skal jeg si litt mer om noen utvalgte verk.

Tematikken for min oppgave er altsa hvordan avskjed framstilles i Lindgrens barnebgker, og
jeg har farst og fremst sett pa Broderna Lejonhjarta (1973) og Draken med de réda 6gonen
(1985). | tillegg har jeg veert interessert i generell litteratur om temaet. Mye av det som er
skrevet om denne tematikken kan veere overferbart. Jeg har derfor brukt en spesifikk
tematisk dekning (Dysthe, Hertzberg & Hoel, 2010, s. 160). Dette kapittelet baserer seg pa
hovedfagsoppgaver, tidsskriftartikler og baker.

2.2 Tidligere forskning pa Astrid Lindgren

Om Astrid Lindgren er det skrevet mange bgker, og jeg nevner kun et utvalg av dem jeg
mener er de viktigste. Jeg skal i det folgende si litt om noen av de ulike forfatternes
perspektiver. Vivi Edstrom har skrevet flere bgker, og blant dem jeg har stattet meg mest til i
denne oppgaven, er Astrid Lindgren: En studie av forfatterskapet (1997a)% Dette sies & vare
den mest komplette littereere analysen av Lindgrens verk (Astrid Lindgren.se). Edstrom
skriver spesielt mye om figuren Pippi Langstrempe, og bgkene Mio, min Mio (1955)° og
Bradrene Lovehjerte®. Hun har ogsé skrevet flere bgker om Lindgren, deriblant Astrid
Lindgren och sagans makt (1997b). Margareta Stromstedt har skrevet en annen viktig bok
om Lindgren; En livsskildring (1999)°. Her skrives det detaljert om Lindgrens barndom, og

om hennes barndom som kilde til selve forfatterskapet. Boka sies i tillegg a veere den mest

2 Jeg har benyttet den norske utgaven. Originalutgaven heter Astrid Lindgren: Vildtoring och lagereld (1992).
% Her refererer jeg til den norske utgaven av Mio, min Mio, siden jeg har benyttet den norske utgaven av Edstréms bok.
* Her refererer jeg til den norske utgaven av Bradrene Lgvehjerte, siden jeg benytter den norske utgaven av Edstréms bok.

® Jeg har benyttet den norske utgaven. Originalutgaven heter En levnadsteckning (1977).
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detaljerte biografien om Astrid Lindgren (Astrid Lindgren.se). Jeg har hatt god nytte ogsa av
denne boka i min avhandling. Guri Fjeldberg har skrevet Astrid Lindgren (2010), som er en
bok i serien IKON. Fjeldberg tar for seg Lindgrens liv fra barndom til ded. Anna Maria
Hagerfors har skrevet Arhundradets Astrid (2002), som er en biografi med mange
illustrasjoner. | tillegg kan Kerstin Ljunggrens Les om Astrid Lindgren (1992)° nevnes. Boka
er pa under 100 sider og er en lettlest biografi om Lindgren. Lena Tornqvist har skrevet
Astrid fradn Vimmerby (1998) og sammen med Suzanne Ohman-Sundén er hun redakter for
Ingen liten lort: Astrid Lindgren som opinionsbildare (2007). Fgrstnevnte bok er en
kortfattet biografi med mange bilder, mens den andre fokuserer pa Lindgrens rolle i
samtidens debatt. | tillegg kan Allrakaraste Astrid: En vanbok till Astrid Lindgren (2001)
nevnes. Redaktarene her er Susanna Hellsing, Birgitta Westin og Suzanne Ohman-Sundén.
Boka inneholder mer enn 20 spesialskrevne bidrag som hyller Lindgren. Den inneholder

ogsa en rekke bilder fra hennes egne private album.

2.3 Tidligere forskning pa Brdderna Lejonhjarta

Om Brdderna Lejonhjarta har det blitt ment, ytret og skrevet mye. Jeg har blant annet funnet
fram til Det fantastiske i Broderna Lejonhjarta av Astrid Lindgren, en hovedoppgave skrevet
av Eva Mahlum i 1977. Denne avhandlingen skal jeg kommentere ytterligere senere i
kapittelet. Jeg vil ogsa kort nevne Alan Richards sin artikkel «Stepping into the dark:
Mourning in Astrid Lindgren's The Brothers Lionheart» (2007). Han skriver om hvorfor
historien fanger han, samt om hvordan unge lesere vil tolke den. Blant mange oppgaver
nevner jeg til slutt Astrid Lindgrens Broderna Lejonhjarta: Lesning og resepsjon, en
hovedfagsoppgave skrevet av Anja Rgnnevik i 2004. Denne avhandlingen kommer jeg

narmere tilbake til.

2.4 Tidligere forskning pa avskjed og dad i Lindgrens barnebgker

Nar det gjelder deden i Lindgrens bgker vil jeg nevne Déden i Astrid Lindgrens barn- och
ungdomsbdcker, en «pro gradu-avhandling» skrevet av Ringa Sandelin i 1979. Denne

avhandlingen kommenterer jeg ytterligere lenger ut i kapittelet. Videre vil jeg nevne

® Jeg har benyttet den norske utgaven. Originalutgaven heter Las om Astrid Lindgren (1992).
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«Ddden, Jesus, Astrid Lindgren och jag», en tidsskriftartikkel skrevet av Erik Wahlstrom i
1996. Han skriver om dgden i barnelitteraturen, og mener at det er sunt for barn a spekulere
om liv og ded. Han gar ogsa inn pa himmelens rolle i litteraturen, og kommenterer blant
annet Broderna Lejonhjarta. Alla vill till himlen men ingen vill d6: En analys av doden, det
heliga och sexualiteten i Sunnanang av Astrid Lindgren, er en «magisteruppsats» som gir en
teoretisk oversikt over ded, ded i barnelitteraturen, samt det tittelen sier: En analyse av
deden, det hellige og seksualiteten i Sunnanang. Denne oppgaven ble skrevet av Annevi
Petersson i 2005. | boka Doden och grodan: Litterara omlasningar (2010) skriver Niklas
Schidler detaljert om sarlig slutten i Broderna Lejonhjarta. | tillegg har Maria Nikolajeva
veert innom noen av Lindgrens tekster i sin bok Barnbokens byggklossar (1998), og Ying
Toijer-Nilsson skriver ogsa om blant annet Broderna Lejonhjarta i sin artikkel «En

genomtrangande glimt av gladje og hjartats attra» (1987).

Det har altsa blitt skrevet og ment mye om Astrid Lindgren og hennes bgker, sarlig
Brdderna Lejonhjarta. Jeg har imidlertid ikke funnet noen avhandlinger, bgker eller artikler
som har sett spesifikt pa Draken med rdde 6gonen eller det overordnede begrepet avskjed i
barnebgker, og heller ikke avskjed som tematikk i Lindgrens barnebgker utover det som
handler om dgden, serlig i Broderna Lejonhjarta.

| det fglgende skal jeg si litt mer om tre ulike avhandlinger innen tidligere forskning pa mitt
felt. De oppgavene jeg har valgt, plasserer seg innenfor samme omrade som meg, men de er
allikevel ganske annerledes. Jeg finner det uansett interessant og relevant a vie disse

avhandlingene litt mer plass.

Den farste avhandlingen jeg vil kommentere er Ringa Sandelins Doden i Astrid Lindgrens
barn- och ungdomshdcker fra 1979. Denne avhandlingen ble skrevet bare 6 ar etter at
Lindgren ga ut Broderna Lejonhjarta. Avhandlingen ser nermere pa om ulike utsagn og
beskrivelser fra denne boka forekommer i andre av hennes verker og eventuelt i hvilken
form. Sandelin ser ogsa naermere pa spgrsmal som: Hva er deden? Hva skjer med de dede?
Hvorfor der man? Hun ser ogsa pa ulike situasjoner der dgden oppleves som noe gnsket og
som en lgsning, siden «...dessa motiv mycket ofta forekommer i Astrid Lindgrens
berattelser» (1979, s. 11).

I sin innledning skriver Sandelin om den livlige debatten som fant sted etter at Broderna

Lejonhjarta ble utgitt, og at boka blant annet ble beskyldt for & «forharliga sjalvmordet och
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framkalla livstrétthet bland barn och ungdom» (1979, s. 4). Hun skriver at Lindgren med
Brdderna Lejonhjarta tok for seg et tabubelagt tema, dgden, som «trots 60-talets livliga och
frigorande debatt om barnbdcker fortfarande ar ett tema som man helst forbigar» (1979, s.
4). Sandelin skrev altsa om det tabubelagte i Lindgrens bok, i en tid der dgden fortsatt var et
tabubelagt tema i barnebgker. Hun ser ogsa pa redsel og frykt for a dg, dgden som lgsning i

ulike situasjoner, samt «d6den som ett battre alternativ» (1979, s. 88).

Av alt jeg har funnet av tidligere forskning er kanskje Sandelins avhandling den som har
mest til felles med min. Det er likevel én vesentlig forskjell mellom min og Sandelins
avhandling; min avhandling er av atskillig nyere dato. Jeg har derfor kunnet benytte meg av
mange flere kilder enn Sandelin, og i tillegg har verden forandret seg betraktelig siden 1979.
Jeg kan derfor forske pa Lindgrens barnebgker i lys av ulike samfunnsendringer, og i en tid
der daden ikke lenger er like tabubelagt som den var pa 70-tallet. | tillegg ser jeg ikke kun pa
ded, men ogsa pa det mer omfattende begrepet avskjed. Jeg inkluderer ogsa en kvalitativ
undersgkelse, noe som ogsa skiller meg fra Sandelin. Selv om Sandelin altsa har tatt for seg

mye av det samme som meg, skiller min undersgkelse seg tydelig fra hennes.

Den andre avhandlingen jeg vil si noe om, er Det fantastiske i Broderna Lejonhjarta av
Astrid Lindgren, som er en hovedoppgave fra 1977, skrevet av Eva Mahlum. Mahlum har
valgt & se naermere pa Astrid Lindgrens bruk av det fantastiske i ei barnebok. Hun ser ogsa
nermere pa tid, rom, miljg, personer og konflikter i bade den realistiske verden og den
fantastiske verden, og pa motiv og framstillingsmate i boka. | delen «Drgfting av
framstellinga og problemlgysinga» skriver Mahlum at «AL reduserer dgdsangsten hos Karl»
(1977, s. 94). Hun skriver ogsa at leseren selv har mulighet til & tolke situasjonsskiftet i boka
pa to mater. Dette dreier seg om sparsmalet om Karl der nar han «reiser» til Nangijala, eller
om han fortsatt ligger syk hjemme. Mahlum skriver: «Er Nangijala ei verd som ligg pa eit
anna erfaringsplan (dvs. e. daden), eller er Nangijala eit fantasiprodukt hos Karl?» (1977, s.
94). Her spgr hun om noe av det samme som Rgnnevik. Ma&hlum fortsetter:

Ut fra ei rasjonell vurdering kan Karl fortelje om Nangijala fordi han ligg og fantaserer heime i

sla[g]benken i Fackelrosen. Men han kan ikkje fortelje om Nangilima, fordi han dgyr i det same han
ser lyset (som han tek for & vere lys frd Nangilima). (1977, s. 96)

Hun viser ogsa til at det er her fortellingen slutter, og at det derfor kan tyde pa at det er her
Karl dgr. Mahlum skriver videre at Lindgren nok ikke har gnsket & skape klare grenser
mellom fantasi og virkelighet, slik at barn skal forstd at det kun er i Karls fantasi at han

reiser til Nangijala. Her er jeg helt enig med Mahlum. Det Lindgren selv har sagt om
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Broderna Lejonhjarta, som jeg kommer tilbake til i kommentaren av Rgnneviks avhandling,
stgtter denne oppfatningen. Men i mine gyne finnes det en annen tolkning for voksne slik

Mahlum nevner i sitatet ovenfor.

Anja Rgnnevik skrev i 2004 en hovedfagsoppgave som fikk navnet Astrid Lindgrens
Broderna Lejonhjarta: Lesning og resepsjon. Siden Rgnnevik ogsa inkluderer resepsjon av
boka, ligner hennes utgangspunkt noe pa mitt. Rennevik valgte & gjere kvantitative
intervjuer med ti voksne og tolv barn for & undersgke deres opplevelse av boka. Som meg sa
har hun gjennom store deler av sin avhandling stattet seg til Vivi Edstroms Astrid Lindgren:
En studie av forfatterskapet (1997). Rgnnevik ser ogsa pa om Brdderna Lejonhjarta er en
bok som bade voksne og barn kan ha utbytte av. Mens jeg fokuserer pa avskjed og ded, ser
altsd Rgnnevik pa Broderna Lejonhjarta fra flere perspektiver. Hun har ogsa viet ett kapittel
til sin egen lesning av boka, der hun tar for seg hva det er som gjer den sa spesiell for henne.
Et underpunkt i Regnneviks kapittel heter «Livet og deden», og her kommer hun inn pa
«mitt» felt. Rgnnevik avslutter sitt kapittel om boka med a fortelle at et av de virkelig store
sparsmalene for henne som leser, er sparsmalet om nar Skorpan’ egentlig dor:
Dear han etter 18 sider, kommer til Nangijala og opplever alle eventyrene sammen med Jonatan? Eller
er det slik at han farst der pa slutten, der han i boka hopper inn til Nangilima, og at alt i mellom der
har veert et resultat av Skorpans feberfantasier og en mate for ham & overleve sorgen pa, a dikte opp et
utrolig eventyr sammen med Jonatan? Da jeg var liten, var ikke dette noe spgrsmal i det hele tatt. Det
som skjer med Skorpan skjer virkelig, og det er klart han der etter 18 sider og kommer til

Korsbaersdalen! Men som voksen leser kan jeg ikke unngd & undre meg over dette sparsmalet. (2004,
S. 67)

Videre skriver Rgnnevik at Lindgren selv ikke har lagt noen fgringer for hvordan man skal
tolke dette, og at det er opp til leseren a tolke det slik det fales mest riktig. Her har jeg en
liten innvending & komme med, og viser til falgende sitat av Astrid Lindgren:
Og egentlig er det jo ogsa slik i boka at Kavring ikke dgr pa sofabenken sin far pé siste side. Det som
skjer i Nangijala er det han griper til for overhodet & kunne leve etter at Jonatan har dgdd fra ham i den

brannen. Og da han endelig hopper pa slutten, sa gjer han ogsa det i fantasien... (sitert i Stromstedt,
1999, s. 238)

Da jeg leste Lindgrens mening om Broderna Lejonhjarta, ble jeg skuffet. Hele livet har jeg
som Rgnnevik, trodd at Skorpan kom til Nangijala. Lindgrens utsagn samsvarer ikke helt
med det Rennevik sier om at det ikke er lagt noen faringer for hvordan man skal tolke

fortellingen. Om Brdderna Lejonhjérta skriver Rgnnevik noe jeg er helt enig i:

" Karls kallenavn i Broderna Lejonhjarta. P& norsk har kallenavnet blitt oversatt til Kavring.
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Det er en historie om sorg og ded, men enda mer en historie om hép og kjrlighet og kanskje til og
med, troen pa at det gode vil seire til slutt. Trioen stéar altsd komplett: Tro, hap og kjarlighet. Og det er
kanskje derfor det er en fortelling som har vekket reaksjoner over hele verden, den bergrer noen av de
viktigste spgrsmalene for oss alle. (2004, s. 67)

Rennevik har ogsa gjort intervjuer. Det er altsa mange sammenlignbare elementer i hennes
0g min oppgave. Men Rgnneviks intervjuundersgkelse har langt flere respondenter enn jeg
har. Hennes undersgkelse ma derfor karakteriseres som en kvantitativ undersgkelse.
Rennevik og jeg befinner oss pa mange mater innenfor samme forskningsomrade, men
innretningen pa oppgavene skiller seg fra hverandre. Jeg vil undersgke avskjed og ded i
serlig to fortellinger, der Rgnnevik holder seg til én fortelling. Begge intervjuer vi andre
personer om deres oppfatning av Lindgrens tekster, men her er bade utvalg, antall og form

helt forskjellig.
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3. Du och jag, Astrid, du och jag...?

3.1 Hvem var Astrid Lindgren?

I en oppgave som tar for seg bgker skrevet av Astrid Lindgren, er det etter mitt syn relevant
a se pd hvem Astrid Lindgren var som person. Kanskje ser vi for eksempel en liten bit av
henne i fortellingene Brdderna Lejonhjarta og Draken med de rode Ogonen. Denne
avhandlingen tar altsa for seg avskjed og ded i serlig to av Lindgrens barnebgker. Derfor
mener jeg det er neerliggende a spgrre: Hvordan var Astrid Lindgrens liv? Og hvilke former
for avskjed opplevde hun? Interesse for forfatterens person har ikke alltid veert velsett i den
akademiske litteraturforskningen. | de senere ar har vi likevel sett at forfattere selv knytter
sitt liv nert til bgkene de skriver. Jeg mener at sa lenge interessen for forfatteren ikke

overskygger interessen for teksten, vil forfatterens biografi kunne berike tekstforstaelsen.

3.2 Et kontroversielt liv, et kontroversielt forfatterskap

Skal man ta for seg kontroversielle temaer i Astrid Lindgrens forfatterskap, er det
opplysende a se pa Lindgrens eget liv. Da skjgnner man ganske raskt at den unge Lindgren
var en forfatterspire som i sin tid ikke levde noe A4-liv. P4 samme mate som man finner en
kontroversiell tematikk i hennes barnebgker, gar det ogsa en kontroversiell, rgd trad gjennom
store deler av hennes liv. Og for & fa belyst den kontroversielle tematikken i Lindgrens
forfatterskap, mener jeg det er vesentlig & zoome inn pa forfatterens liv. Det hun skriver om,
er nemlig ikke tatt fra lgse luften. Det er rimelig a tro at hennes eget liv faktisk er spiren til
hele forfatterskapet. Lindgren skrev ikke bare kontroversielle historier om barn som fikk ris,
mennesker som hadde lite mat og barn som hadde behov for & flykte til andre verdener.
Lindgren var selv et slikt barn, bade som liten og som ungdom, men ogsa som voksen.
Hennes liv var kontroversielt, og det samme ble hennes forfatterskap. Her tror jeg det er en
ner sammenheng. Kanskje kunne det pa permen av mange av hennes bgker ha statt: Basert
pa en sann historie. Samtidig har Lindgren omformet det biografiske stoffet kunstnerisk slik

at tekstene ikke kan kalles selvbiografiske.

8 Formulering 14nt fra bgkene om Emil i Lonneberga. P& norsk: Emil i Lanneberget. | bakene om Emil sa Emil ofte dette til
gardsgutten Alfred: «Du och jag, Alfred. Du och jag...»
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3.3 Barndommen

Det var en gang en liten flicka som ‘tankte upp folk ur jorden’, som hon sa. Ja inta bara folk forresten.
For nar Astrid Anna Emilia Ericsson borjade dagdromma, dd dok de mest hemska och harliga dventyr
upp ur jorden. ‘Fantasin bara bolmade ur henne’, minns systern Stina. (sitert i Hagerfors, 2002, s. 5)

Den 14. november i 1907, ble Astrid Anna Emilia Ericsson fadt i utkanten av Vimmerby i
Smaland. Hun vokste opp i et lite, radt hus, der alle sov pa samme rom. Astrid hadde to
lillesgstre, Stina og Ingegerd, og en storebror, Gunnar. Hennes mor, Hanna, var den som tok
ansvaret for oppdragelsen. Hadde hun levd i dag, hadde hun kanskje vert et mildere
menneske, men pa den tiden var det helt vanlig at foreldre slo eller truet barna sine til
lydighet. Hanna var intet unntak. Astrid forteller at hun opplevde a fa ris nar hun var ulydig,

men at hun stort sett var trygg dersom hun oppfarte seg pent (Fjeldberg, 2010, s. 11-12).

| dag har det blitt mye vanligere & gi barna sine en klem enn det det var i Smaland for drgye
hundre ar siden. Lindgren selv kan bare huske & ha fatt én klem fra moren i lgpet av hele sin
oppvekst, og det var etter en lengre tids adskillelse. Mor Hanna var ogsa streng nar det gjaldt
arbeid og Astrid gjorde mye gardsarbeid. Allikevel rakk hun a leke sa mye at hun i ettertid
har ytret at det var rart at hun ikke lekte seg i hjel. De fleste voksne hadde lite tid til & vokte
over barna mens de arbeidet, og matte derfor overlate dem til seg selv. En stor fordel med &

*® var at man lerte seg & kjenne sine egne talenter, men ogsa

leke “pa detta viset
begrensninger, i folge forfatteren selv. Astrid opplevde selv episoder i leken som senere

skulle inspirere henne til a skrive vakre fortellinger (Fjeldberg, 2010, s. 13-15).

Lindgren mente at selve lykken i barndommen kom av en blanding av frihet og trygghet.
Astrid var ogsa daglig vitne til foreldrenes kjerlighet, og selv om moren ga ris, veide nok
faren, Samuel Augusts, omsorg opp for dette. Ikke far etter Lindgrens dgd ble det publisert
en tekst der hun selv forteller om de tre gangene hun ble slatt hjiemme. Som forfatter

beskriver hun lignende hendelser sett gjennom barns gyne (Fjeldberg, 2010, s. 15-18).

3.4 Ungdommen, voksenlivet og romansen

Astrid Ericsson var pa mange mater som ungdom flest. Hun var opptatt av hva andre syntes
om henne, og hun var full av usikkerhet. Som 15-aring merket hun uansett at hun begynte a

® Formulering hentet fra Ronja Rovardotter (1981), p& norsk Ronja Reverdatter (1981).
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bli voksen, og likte det sveert darlig. Voksenlivet var en stor kontrast til den lykkelige og
bekymringslgse barndommen. Ericsson var ogsa overbevist om at ingen skulle forelske seg i
henne, og fant sin trast i beker (Fjeldberg, 2010, s. 21-22).

I 1923 fullfarte Astrid Ericsson realskolen med gode karakterer. Etter dette ble hun vaerende
hjemme pa garden. Men en dag traff hennes far pa redaktgren i Wimmerby Tidning,
Reinhold Blomberg (1877-1947). Han tilbgd datteren jobb som lerling. Alle visste at
Ericsson var en god skribent, og flere kalte henne til og med Vimmerbys Selma Lagerlof
(1858-1940). Allikevel var hun pa dette tidspunktet klar pa at hun ikke skulle bli forfatter.
Tanken pa journalistikk fristet mer, og hun takket derfor ja (Fjeldberg, 2010, s. 22-23).

Blomberg var bare to ar yngre enn Ericssons far, og ved siden av a vare redakter eide han
ogsa avisen. Hans farste kone var dgd og han var na gift med kone nummer to, Olivia. Etter
at han ansatte Ericsson, som da var 16 ar, skulle det allikevel ikke ga lang tid fer han tok ut
separasjon fra kona. Redaktgren innledet na et forhold til sin nye lzrling, til tross for at han
selv hadde barn pa alder med henne. Blomberg hadde altsa forelsket seg i Astrid Ericsson,
som senere skal ha fortalt at dette ikke var gjensidig. Varen 1926 ble hun uansett gravid med
hans barn. Blomberg spurte om de skulle gifte seg, men fikk et nei. Hele Ericsson-familien
fikk fele pa skammen, og det var Ericsson, og ikke Blomberg, som ble dgmt hardest
(Fjeldberg, 2010, s. 25-26).

3.5 Flukten

Etter alt det som hadde skjedd fikk Astrid Ericsson nok. Senere har hun uttalt at hun lenge
hadde vurdert a forlate Vimmerby, men at det ikke var meningen at det skulle skje “pa detta
viset”. N& tok hun uansett turen til Jonkjoping, og et hjem for jenter som hadde havnet i
“ulgkka”. Blomberg hadde sitt a stri med etter at kona hadde anklaget ham for utroskap, og
ville ga rettens vei for a sikre seg mer penger i skilsmissen. Han var nok ogsa redd for at

politiet skulle ga videre med saken, siden utroskap var straffbart (Fjeldberg, 2010, s. 26-27).

Det nermet seg barnefadsel og Ericsson begynte a fa det travelt. Sa lenge hun ikke kunne
oppgi navnet pa barnefaren, ville ingen fadeklinikk ta imot henne. Derfor skaffet hun seg
hjelp fra Sveriges farste kvinnelige advokat, feministen Eva Andén (1886-1970). Ericsson
fikk dermed plass hos en familie utenfor den danske hovedstaden, og fikk fode pa

Rigshospitalet. Pa den tida var dette det eneste sykehuset i hele Skandinavia som ikke krevde
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opplysninger om barnefar og som ikke ga informasjon om de f@dende videre til
myndighetene. Slik bidro ogsa Ericsson til at det ikke ville foreligge noen bevis som kunne

demme den vordende far til hennes barn, Blomberg, i retten (Fjeldberg, 2010, s. 29).

3.6 Astrid Ericcson blir Astrid Lindgren

Lasse ble fgdt den 4. desember i 1926. Kun tre uker senere forlot Astrid Ericsson som nybakt
mor sin sgnn. Lasse ble na plassert i en fosterfamilie hele 14 timer unna Kgbenhavn. Det at
Lasse bodde i Danmark helt til rettsaken var over, var ogsa avgjgrende for Blomberg, slik at
han kunne vise til at Ericsson var folkeregistrert i Stockholm uten barn. Blomberg ble
allikevel dgmt for utroskap (Fjeldberg, 2010, s. 29-30).

Etter dette gikk Astrid Ericsson til et fattig hybelliv i hovedstaden, der hun tok en ettarig
utdanning som sekreteer (Fjeldberg, 2010, s. 26). Hun fikk deretter jobb som sekreteer i
Svenska Bokhandlercentralens radioavdeling. Her tjente hun darlig, og for & kunne besgke
sgnnen Lasse, matte hun ut med en tredjedel av en manedslgnn. Allikevel ba hun aldri om
stotte hjemmefra (Fjeldberg, 2010, s. 30-31).

Astrid Ericsson besgkte sgnnen Lasse fjorten ganger i lgpet av hans tre farste levear. lkke
bare hadde hun lite penger og mat, men hun visste ogsa at sgnnen hadde det bedre hos sin
fostermor. En lgrdag bestemte Ericsson seg for a besgke ham, selv om hun matte ta fri uten
lov. Mandag morgen fikk hun sparken. Det var allikevel helt tydelig at sjefen mente at hun
var dyktig, for han ordnet jobb til henne som assisterende direktgr for reiseboka Kungliga
Automobil Klubben. Kontorsjefen her, Sture Lindgren (1898-1952), skulle senere bli Lasses
nye «pappa». Sa ble Lasses fostermor syk og Ericsson matte finne en ny ordning. Na tok
Blomberg pa seg farskapet og mor og sgnn flyttet inn hos Blombergs mor i Stockholm. Etter
dette fikk Hanna virkelig gynene opp for sitt barnebarn, og ville ha ham hjem. Den gangen
var det ingen som ante hvordan den sterke lengselen etter og den store bekymringen for
Lasse, senere skulle bli kilden til en stor skrivekunst (Fjeldberg, 2010, s. 32-33).

Mens mor selv vendte tilbake til Stockholm, ble Lasse varende igjen hjemme i Vimmerby.
Sture Lindgren skulle allikevel bli redningen. Et intervju med Lindgren pd hennes eldre
dager avslgrer imidlertid at hun heller ikke denne gangen var forelsket, men at hun trengte en
mann som kunne forsgrge henne om hun ville bo sammen med sin sgnn. Han tok ut

skilsmisse, og giftet seg i 1931 med Astrid Ericsson. Astrid Ericsson ble na den senere
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beremte Astrid Lindgren. Na kunne endelig mor og barn forenes, og snart flyttet Lindgren
sammen med mann og barn i Stockholm. Da Lasse hadde blitt sju ar, ble Karin fedt. Na

kunne Lindgren ta igjen for all den forsgmte tiden med Lasse (Fjeldberg, 2010, s.35).

3.7 Pippi Langstrempe blir fadt

Sa kom andre verdenskrig. Til tross for Sveriges ngytrale rolle, gjorde Astrid Lindgren en
militeer innsats. Hun ble ogsa innhyret av svensk etterretning fordi hun hadde imponert i en
sekretaerjobb. Etter hvert kunne ekteparet Lindgren ta seg rad til a flytte til en sterre leilighet
som |3 i Dalagatan, der Astrid Lindgren ble boende resten av sitt liv. Det var ogsa her at
Pippi «ble fadt». Aret var 1941, og sju ar gamle Karin 18 syk av lungebetennelse. Helt ut av
det bld ville hun at mamma skulle berette en fortelling om «Pippi Langstrampe». Den
redharede rebellen kom ut av Lindgrens fantasi som en slags hevn over fine fruer, som

krevde at barn skulle passe inn i de voksnes verden (Fjeldberg, 2010, s. 36-38).

Astrid Lindgren skrev ikke ned historiene om Pippi far Karin hadde blitt ti ar. Da hadde hun
ikke noen ambisjoner om a bli forfatter, men sendte allikevel en kopi av fortellingene til et
av Sveriges starste forlag. Hun mottok imidlertid et avslagsbrev. Senere deltok Lindgren i en
skrivekonkurranse hos det lille forlaget Rabén & Sjogren. Her fikk hun en andreplass for
Britt-Mari letter sitt hjerte (1944). Etter dette skrev hun en ny versjon av Pippi-manuset, og
vant den neste konkurransen hos Rabén & Sjogren. | de farste ukene etter Pippi-utgivelsen,
solgte fortellingen i over 20 000 eksemplarer. Det var ogsa takket veere Lindgrens bgker at
forlaget fortsatte & ekspandere, og forlagssjefen ansatte henne derfor som barnebokredaktgr
(Fjeldberg, 2010, s. 38-41). To ar senere, i 1946, skrev hun i dagboka si at hun var pa tur til
a bli “sann bitte lite nokséa ‘beramt’» (sitert i Fjeldberg, 2010, s. 41).

3.8 Kometkarrieren

Lindgrens arbeid som redakter fikk henne til & bli mer bevisst pa hva som skulle til for a
gjgre en barnebok bra. Spesielt viktig var det & huske detaljer fra sin egen barndom. Bort
skulle vanskelige ord og setninger og moralsk mas om hvordan man bgr oppfere seg. Et mal
var heller a skape en naturlig kontakt mellom boka og leserne. Astrid Lindgren markerte seg
etter hvert stadig sterkere i rollen som forfatter og redaktgr. Det var na lenge siden Lasse

hadde flyttet hjemmefra og giftet seg, og datteren Karin var ogsa snart voksen. Sture hadde
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begynt & drikke, og drakk mye mer enn han talte. Dette farte til en indre blgdning som skulle
koste ham livet, og han dgde i 1952 (Fjeldberg, 2010, s. 46-48).

3.9 Anerkjennelsen

Astrid Lindgren pensjonerte seg i 1970, og aret etter ga Svenska Akademien henne sin store
gullmedalje. Denne medaljen deles ikke ut hvert ar, og dette var farste gangen at den ble
tildelt en barnebokforfatter. Lindgren fikk prisen fordi hun hadde tilfgrt barnelitteraturen
bade humor, psykologisk innsikt, stilkunst og fortellerglede. | tiden etter prisutdelingen fikk
Svenska Akademien uansett mye kritikk for at de ikke ga Lindgren Nobelprisen, samt
forkastet henne som kandidat alle de gangene et av gruppas medlemmer skulle skiftes ut
(Fjeldberg, 2010, s. 57-59). I 1978 mottok Astrid Lindgren de tyske bokhandlernes
fredspris, og holdt en av sine mest bergmte taler. Hun sa at sa lenge foreldre bruker vold mot
sine barn, sé& blir det ikke fred i verden. Aret etter var Sverige det farste landet i verden som

innfarte en lov som forbgd foreldre a sla sine barn (Fjeldberg, 2010, s. 19).

3.10 Til Nangijala

Astrid Lindgren opplevde pa sine eldre dager & miste et barn. Lasse hadde veert syk i mange
maneder da han til slutt ble erklzrt hjerneded og respiratoren ble skrudd av. Lindgren levde
selv i mange ar etter dette, og mottok til sin 90-arsdag hele 14 sekker med gratulasjoner fra
hele verden. 28. januar 2002, 94 ar gammel, reiste Astrid Lindgren til sitt Nangijala. Stille og
fredelig sovnet hun inn i sin egen seng (Fjeldberg, 2010, s. 71-77).

Astrid Lindgren kan kanskje pa flere mater sies & ha veert litteraturens egen Pippi
Langstrempe. For det var ikke bare den rgdharede rebellen som var utradisjonell. Pa mange
mater levde Lindgren selv et kontroversielt liv for sin tid. Derfor er det nzrliggende a tro at
det er et slektskap mellom forfatteren og Pippi og at hun gjennom sine fiktive figurer fikk

utlgp for sine egne pafunn.

Hvordan har det sd gatt med Astrid Lindgren etter at hun “kom til Nangijala”? Hennes boker
leses fortsatt, og filmene vises pa tv. Den avgjgrende faktoren blir at vi som er voksne i dag,
fortsetter & holde liv i arven fra Lindgren. Det er vi som ma bringe hennes litteratur videre til

nye generasjoner.
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Det Kungliga biblioteket i Stockholm tar ogsa godt hand om alle de papirene som Astrid
Lindgren etterlot seg ved sin dad (Fjeldberg, 2010, s. 77). Fjeldberg forteller videre:
Her er 650 kladdeblokker stenografert fulle av det som skulle bli bgker, sangtekster og filmer. Her er
100 000 presseklipp som vitner om bgkene og filmene og sakene hun engasjerte seg i. Her er et sted
mellom 50 000 og 75 000 brev fra alt fra kongelige til straffanger. Her fins ogsa en kopi av brevet der
Sovjetunionens president Gorbatsjov svarer pa Astrids bgnn om fred og lover & gjere sa godt han kan.
Hatbrev fra Norge skjeller henne ut for & vage & kritisere selfangsten. Hylle pa hylle er fylt av

bursdagsgratulasjoner fra alle verdenshjgrner, side om side med tiggerbrev og bgnner om hjelp. Ingen
vet hvor mange av brevene Astrid besvarte og hvor mange mennesker hun faktisk hjalp. (2010, s. 78)

Pa selveste kvinnedagen fikk Astrid Lindgren en offentlig begravelse. Bade den svenske
statsministeren og den svenske kongefamilien var pa plass. Dagen fer begravelsen opprettet
ogsa den svenske regjering «Astrid Lindgrens minnepris». Hvert ar deles fem millioner
svenske kroner ut til en person eller en organisasjon som enten har skrevet, illustrert eller
formidlet barnebgker i Astrids and. Prisen har med arene blitt verdens starste barnebokpris
(Fjeldberg, 2010, s. 78-80). «A vere opphav til en sann pris hadde antakelig gledet henne
mer enn om hun selv hadde vunnet Nobelprisen. Hun elsket & gjere andre glade og fa oss til

a tro pa framtida. Takk for det», avslutter Fjeldberg i sin bok om Lindgren (2010, s. 80).

3.11 Avskjed i Lindgrens eget liv

Hvilke former for avskjed opplevde sa Astrid Lindgren? For det farste forlot hun sin familie
i Vimmerby da hun ble gravid med Blomberg. Men hun matte ogsa forlate sgnnen Lasse, da
han bare var tre uker gammel. Denne avskjeden preget sannsynligvis store deler av
Lindgrens liv. Bare 44 ar gammel mistet hun ogsa mannen Sture. | 1974 mistet hun flere av
sine n&@meste venner og broren Gunnar (Stromstedt, 1999, s. 292). Og senere, da Lindgren
hadde blitt en gammel dame, matte hun ogsa ta farvel med sin sgnn. Da var hun altsa
gammel, men det er nzrliggende a tro at de tidligere avskjedene preget hennes forfatterskap.
Kanskje kommer den helt unike skrivematen hennes som resultat av egne erfaringer og en

indre gnist antent av gnsket om a fortelle andre om noe hun selv hadde opplevd.

Om Lindgren skriver Fjeldberg videre:

Det er neppe tilfeldig at si mange av de beste bgkene hennes handler om sma gutter som lengter etter
Kjeerlighet og forstaelse. De far det til slutt, men ofte fra andre enn biologiske foreldre. Det er som om
all omsorgen Astrid den gangen matte holde tilbake, stremmer gjennom géardsgutten Alfreds kjeerlighet
til Emil, storebror Jonatans omtanke for Kavring lgvehjerte og Paradis Oskars voksende band til
Rasmus pa loffen. (2010, s. 9-10)
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4. Teori om avskjed og dgd

4.1 Avskjed

Den verdensbergmte forfatteren Charles Dickens (1812-1870) sa en gang: «Smerten ved
avskjed er ingenting imot gleden ved & mates igjen» (Ordtak.no, 2014). | dette sitatet ligger
det en forventning om at man ved en avskjed skal mgtes igjen. Men hva betyr egentlig
avskjed? Dersom man slar opp i en ordbok kan man lese at begrepet kan ha noe ulikt
innhold. For det farste kan det bety det a skilles eller a ta farvel, men det kan ogsa bety det a
slutte i eller fa oppsigelse fra en jobb eller et embete (Avskjed, s.a.). | denne oppgaven er det
den farste definisjonen av begrepet avskjed som gjelder, nemlig det & matte ta farvel med
noen. | den ene fortellingen i mitt utvalg ma ei lita jente og hennes bror ta avskjed med en
drake de sannsynligvis aldri mer far se igjen. | den andre fortellingen opplever en dgdssyk
gutt at hans bror dgr fra ham. Det handler i begge tilfeller om & matte ta farvel med noen.

4.2 «<Dgden er de levendes problem»

Tanker og forestillinger om deden har antagelig eksistert like lenge som det har veert
menneskelig liv pa jorda. Slike tanker har hatt varierte uttrykksformer gjennom tidene bade
innen kunst, litteratur og vitenskap (Jacobsen, 2001, s. 34). En teoretiker som har reflektert
omkring dgden, er Norbert Elias (1897-1990), en av forrige arhundres starste sosiologer:
Dgden er de levendes problem. Dgde mennesker har ingen problemer. Blandt de mange skabninger,
der der pd denne jord, er det kun menneskene, for hvem det at dg er et problem. De har fadsel,

ungdom, kgnsmodning, sygdom, alderdom og ded felles med dyrene. Men de er de eneste blandt
samtlige levende vesener, der ved, at de skal dg. (sitert i Jacobsen, 2001, s. 44)

Astrid Lindgren har ogsa ytret seg om dgden:

Jag tror pa barns behov av trost. Nar jag var barn, da trodde man att nar jag dor s kommer jag til
himlen, och det var visserligen inte nagot av det roligaste man kunde tanka sig. Men bara man kom dit
alla da... Det skulle dndé vara béttre &n att ligga i jorden och inte finnas. Men den trdsten har inte
nutidens barn. Den sagan har dom inte kvar. Och da tankte jag: man kan ju kanske ge dom en annan
saga som dom kan varma sej vid lite grann i vantan pa det oundvikliga slutet. (sitert i Hagerfors, 2002,
s. 77)

4.3 Ulike perspektiver pa ded

P& samme mate som i avsnittet over sper jeg: Hva er egentlig dgd? Jeg skal i det fglgende ta

for meg dgden fra noen ulike perspektiver og med noen ulike innfallsvinkler. Farst skal jeg



25

sammenligne en klassisk dgdsdefinisjon med en moderne dgdsdefinisjon, og deretter ser jeg
nermere pa hvilke syn pa dgden som er framtredende i ulike religioner. Deretter sier jeg litt
om mannen som var den farste til & hevde at legemet skulle sta opp igjen fra de dede ved
Messias’ tilbakekomst, nemlig Zarathustra. Siden slike tanker om Messias kan finnes igjen
bade i jgdedommen, kristendommen og islam (Kvarne, Cohen & Seim, s.a., avsnitt 2), vil
jeg ogsa ta en sveip innom disse store verdensreligionene. 1 tillegg skal jeg si litt om synet pa
deden i buddhismen og hinduismen, samt si noe om hvordan dgden har blitt oppfattet opp
gjennom tidene. Jeg skal ogsa nevne hvordan dgden har endret karakter i dagens senmoderne
samfunn. Videre ser jeg pa barns oppfatning av ded, dgden i barnelitteraturen, og avskjed og
ded i Lindgrens fortellinger.

En klassisk dgdsdefinisjon beskriver typiske dgdstegn som opphegr av hjerteslag og
andedrett. Etter at dette har inntruffet, vil det ikke ga lang tid fer andre livsfunksjoner
opphgrer. Hjertestans vil stoppe blodsirkulasjonen og hjernecellene vil slutte a fungere. Sa
blir man bevisstlgs. Etter fa minutter vil alle hjernecellene vare dede, og det vil ikke veere

mulighet for mer liv (Iversen, s.a.).

En moderne dgdsdefinisjon opererer pa sin side med litt andre kriterier. Moderne medisin
med transplantasjonskirurgi har nemlig fert til at noen gnsker & definere ded i samsvar med
hjernedgd. | en lov fra 1973, som blant annet tar for seg transplantasjon og
sykehusobduksjon, er det fastlagt forskrifter om en slik dgdsdefinisjon. Forskriftene sier for
eksempel at en person er dgd dersom det foreligger sikre tegn pa en total gdeleggelse av
hjernen, samt at alle funksjoner i storhjernen, lillehjernen og hjernestammen har opphart

(Iversen, s.a., avsnitt 1).

Etter 4 ha sett bade pa den klassiske dgdsdefinisjonen og den moderne dgdsdefinisjonen, kan
man sparre seg: Nar kan man virkelig fastsla at noen er dgd? «Tidligere var det nar hjertet
sluttet & sl&, og nar man kunne holde et speil opp til pasientens munn uten at det kom dugg
pa det», skriver Solheim (1998, s. 62). «lI dag er det hjerneded som gjelder som det
avgjerende kriterium i Norge» (Solheim, 1998, s. 62). Men dgden innebzrer langt mer enn
den fysiske ded. | alle kulturer har ded som fenomen et sosialt meningsinnhold. «Mer enn

noe annet rgrer dgden ved vare innerste falelser», skriver Halvorsen (1993, s. 185).

Menneskers forstaelse av dgden varierer i trad med ulike religioners grunnsyn. Tanken om at

deden ikke farer til fullstendig oppher av liv, er en utbredt tanke i mange religioner og
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kulturer. Istedenfor betraktes dgden som en overgang til en ny og annerledes eksistens.
Ifalge gresk tenkning ble dgden ofte sett pa som sjelens befrielse fra legemets fengsel. Laeren
om legemets oppstandelse ved tilbakekomst av Messias, var tanker som fgrst kom med
Zarathustra (Kverne et al., s.a., avsnitt 1-2), en iransk profet som levde og virket ca. 1000 ar
for Kristus (Thordarson & Kverne, 2005-2007, avsnitt 1). Ideer om legemets oppstandelse
ved tilbakekomst av Messias kan ogsa gjenfinnes i bade jededommen, kristendommen og

islam (Kveerne et al., s.a., avsnitt 2).

Den greske troen pa at sjelen er udgdelig, har veert en underliggende idé i kristen teologi og
fromhet. P4 mange mater kan man si at denne ideen star i et slags spenningsforhold til den
kristne bekjennelsen av troen pa legemets oppstandelse, som har sine ratter i en jadisk
tradisjon (Kvearne et al., s.a., avsnitt 3). | jgdedommen finner man fa teorier om ded, siden
alt som har med liv og ded a gjgre befinner seg i Guds hender. Dgden blir sett pa som en
naturlig del av selve livet, og ikke ngdvendigvis som en straff for det levde liv (Kveerne et
al., s.a., avsnitt 6). | islam pa sin side er domstanken, pa lik linje med i kristendommen,
sentral. Allikevel fastslar Koranen at et menneskes degd bestemmes av Gud (Kvarne et al.,
s.a., avsnitt 9). | buddhismen er dgden et eksempel pa en grunnleggende oppfatning om at alt
som er sammensatt, er forgjengelig. Laeren om gjenfgdelse og karma ligger til grunn for
forestillingen om at man blir gjenfedt i gode eller vonde tilveerelser (Kvaerne et al., s.a.,
avsnitt 10). Hinduismen har samme sjelevandringsleere som buddhismen, men har i
motsetning til buddhismen en sterk motvilje mot & ta seg av og handtere lik, samt alt annet
som angar daden. Dette blir sett pa som rituelt forurensende (Kvaerne et al., s.a., avsnitt 11).

Hvordan har sa dgden endret karakter i lgpet av ulike tidsepoker? | tidlig middelalder (ca.
900-1200) finner man den temmede ded, og dgden var, i motsetning til i dag, noe familigert
og nart. Dgden var ogsa et naturlig samlingspunkt for det sosiale fellesskapet, og ulike
ritualer og seremonier var av religigs karakter (Jacobsen, 2001, s. 49). | senmiddelalder og
tidlig renessanse (ca. 1200-1750) far dedsbevisstheten et langt mer individualistisk preg, noe
som blant annet skyldes en endring i den religigse dommedagsoppfatningen. Dgden blir na et
uttrykk for det personlige oppgjer mellom liv og ded, samt mellom det gode og onde og

mellom natur og kultur (Jacobsen, 2001, s. 51-52).

Fra rundt midten av 1700-tallet far dgden, i takt med store samfunnsendringer, en helt ny
framtoning og form (Jacobsen, 2001, s. 53). Dgden som tidligere hadde veert et kjent
fenomen blant mennesker i alle aldre, blir na «forbudt for barn». «Dgden bliver tabu og
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noget unaturlig», skriver Jacobsen (2001, s. 54). Den andres dgd, som Jacobsen mener
kjennetegner tiden fra ca. 1750 til 1900, markerer derfor en overgang fra en farmoderne til
en moderne tidsalder (Jacobsen, 2001, s. 54). Dgden er «blevet verdsliggjort» (Tamm 1992,
sitert i Jacobsen, 2001, s. 55) og «representerer nu ikke leengere et individs selvfortabelse,
men derimod et menneskets tab af en signifikant anden, en elsket — heraf benavnelsen den
andens dgd» (Jacobsen, 2001, s. 55).

Den moderne «forbudte» ded viser seg rundt arhundreskiftet 1900. Na blir dgden forbudt, og
den blir «bortgemt og skamfuld» (Ariés 1974, sitert i Jacobsen, 2001, s. 59). Den franske
historiker, Philippe Aries (1914-1984), hevder at det typiske ved den moderne dgd er at den
har blitt vendt om (1974, referert i Jacobsen, 2001, s. 61).

I en gjennomgang av ulike religioners dgdssyn og dgden som fenomen i ulike historiske
epoker, ser man altsa at deden har hatt en serdeles ulik rolle og karakter opp i gjennom
tidene. Jeg skal na gjgre rede for hvordan dgden framstar i dagens senmoderne samfunn.

4.4 Dgden i det senmoderne samfunn

| 1960-70-arene ble dgden pd mange mater sett pa som noe farlig som man burde unnga a
snakke om. | 1980-90-arene ble deden igjen et aktuelt tema, og noe det ble mer vanlig a ta
opp i flere sammenhenger. Og mens det pa 1970-tallet fantes fa bgker og lite forskning om
bade enkeltmenneskets forhold til ded og dagden i et samfunnsmessig perspektiv, endret dette
seg utover 1980-tallet (Halvorsen, 1993, s. 166). «Dgden var nok ofte tidligere preget av
redsel, skrekkopplevelser og utrygghet omkring gjengangeri», skriver Halvorsen (1993, s.
172).

Sannsynligvis har samfunnet til alle tider veert preget av en eller annen form for dgdsangst,
og det er nok vanlig a se pa deden som «livets skyggeside». En slik oppfatning stammer fra
romantikken, der man sa pa deden som livets starste fiende. Da satte man ogsa et slags
ansikt pa deden og man viste i all apenhet at den var noe man fryktet. | dag er det mer vanlig
a ha et mindre makabert syn pa deden (Jacobsen, 2001, s. 18-19). Jacobsen fortsetter:

Dgden var [tidligere] ikke et fremmedlegeme i samfundet, men var nar og bekendt for alle dele av
befolkningen fra ung til gammel. Séledes er det ikke leengere, og til trods for at vi har fiet mere viden

om daden end nogendinde far, er vi ikke blevet mere fortrolige med den. (2001, s. 19)
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Dette har selvfalgelig noe & gjgre med store fremskritt innenfor legevitenskapen. «Samtidig
skyldes det tabet af en overordnet religigs kosmologi, der kan satte deden ind i en
meningsfuld og overordnet sammenhang», skriver Jacobsen (2001, s. 19.). For at vi i dag
skal kunne forholde oss til dgden, ma vi ogsa forholde oss til selve livet. Na lever vi ogsa pa
en annen mate enn vi gjorde tidligere. Far den industrielle revolusjonen pa slutten av 1700-
tallet og begynnelsen av 1800-tallet hadde vi et fgrmoderne samfunn. Det fgrmoderne
samfunnet ble sa avlgst av et moderne samfunn, bade som konsekvens av opplysningstiden,
den industrielle revolusjonen og store politiske endringer i Vest-Europa. Her fikk troen pa
fremskrittet, urbaniseringen, ubehaget ved tradisjoner og religionen, i tillegg til
industrialiseringsprosessen, mye a si for synet pa livet, men ogsa synet pa deden. | dag lever
vi i kjoglvannet av denne prosessen, i det senmoderne samfunnet. Her har dgden en annen
betydning enn i farmoderniteten, og dedsbegrepet er ogsa endret. Synet pa deden ma derfor
sees parallelt med samfunnsendringene (Jacobsen, 2001, s. 19-20).

Dgden gjennomsyrer ogsa var tro, vare ritualer, vart samveer, var intimitet og vart fglelsesliv.
Dgden er derfor ikke borte, men befinner seg som regel under overflaten i ulike
sammenhenger. Man kan likevel si at dgden har kommet pa moten i dagens samfunn. Dette
gjelder for flere samfunnssektorer; media, ulike vitenskapsdisipliner, lovgivning, og
behandling og pleie. Men ved siden av a vere et motefenomen har den ogsa tapt mye av sin
kulturelle og religigse betydning (Jacobsen, 2001, s. 20). «Den er blevet en skygge af sig
selv, en udvandet indholdslgs version af den klassiske dad», skriver Jacobsen (2001, s. 20).

Dgden har altsa endret karakter. Den har gatt fra «usynlig» til «moderne». Allikevel forblir
den tabu i den alminnelige befolkning. Tidligere var det kun filosofene som talte og skrev
om dgden, mens den na har blitt demokratisert. Parallelt med dgdens «offentlige
italeseettelse» har vi allikevel blitt merkverdig tause pa det private planet, og dedsfrykten
henger tett sammen med fascinasjonen for dgden (Jachbosen, 2001, s. 21).

Dgdens «dagsorden» bestar i dag blant annet av diskusjoner omkring abort, aids, kreft,
selvmord, genteknologi, dgdskriterier og alderdomssamfunnet. «Det man grundlseggende
frygtede, var, at man ved opklaringen af livets mysterium ogsa ville lgse dgdens mysterium,»
skriver Jacobsen (2001, s. 22). Da ville i sa fall verden, ifglge den tyske sosiologen Max
Weber (1864-1920), bli «affortryllet» (sitert i Jacobsen, 2001, s. 22). Man ville miste den
siste rest av mystikk og uforutsigbarhet. Det tyder ogsa pa at man har blitt klar over at liv og
ded er forbundet med hverandre, og begge kaster lys over hverandre (Jacobsen, 2001, s. 22).
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Det finnes altsa mange ulike perspektiver pa dagden, hva den egentlig er for noe, nar det skal
konstateres at den har inntruffet, hva man skal tro om den og hvordan man bgr mgte den.
Spesielt interessant i denne sammenhengen er det hvordan barn oppfatter deden, og hvordan
deres syn pa ded endres i takt med alder. Dette skal jeg ta for meg i neste avsnitt.

4.5 Barns oppfatning av ded

Et barns forstaelse av deden utvikles parallelt med en tankemessig modning gjennom
barndommen. Utviklingen av selve begrepsforstaelsen om ded kan skje i forskjellig tempo,
men gangen vil uansett veere noksa lik hos barna. Far et barn er 6-7 ar, vil det vanligvis ikke
ha en tydelig forstaelse av hva liv er for noe, eller hvordan kroppen og dens ulike deler
fungerer. Barn som er yngre enn 5 ar, oppfatter derfor ikke dgden som noe permanent. For sa
sma barn vil deden veere reversibel, og de forstar ikke at alle livsfunksjoner na er opphert.

Sma barn forstar heller ikke at dgden er noe som rammer alle (Dyregrov, 2006, s. 15).

Inntil 5-ars-alderen er barna svert konkrete i sin tankegang, og en bgr unnga abstrakte
forklaringer eller omskrivinger. Dersom man ikke gjor det, kan barna misforsta hele
settingen. Selv om sma barns begreper om dgden ikke er ferdigutviklet, kan de allikevel
reagere veldig sterkt pa dedsfall. Til og med barn i 2-arsalderen kan gi uttrykk for at de

forstar at noen er borte, og de kan huske det lenge etter hendelsen (Dyregrov, 2006, s. 16).

Barn har et slags sirkuleert tidsbegrep i farskolealder, og deres daglige tilveerelse preges av
gjentagelser: Farst star de opp, sa er de vakne og sa legger de seg igjen. Neste dag gjer de
akkurat det samme. Det er derfor noksa naturlig at barn tenker slik: Ferst er man liten, sa blir
man stor, og deretter liten igjen. Slik opplever barna tiden som sirkuler. Dette vil ogsa
gjelde daden: Farst lever man, sa dgr man, og sa lever man igjen (Dyregrov, 2006, s. 17).

I alderen fra fem til ti ar utvikles en gradvis forstaelse av at dgden er noe ugjenkallelig og at
alle livsfunksjoner opphgrer. Nar et barn er mellom fire og seks ar, far det en gradvis
biologisk, mer enn en psykologisk, forstaelse av selve livet. Rundt syvarsalderen virker det
som om barn far en starre forstaelse av at dgden er uunngaelig og universell. Allikevel kan
de vaere motvillige til & se pd dgden som noe som skal skje med dem selv. De er, som de
yngre barna, fortsatt konkrete i sin tankegang, og vil derfor trenge konkrete uttrykk i en
sorgprosess. Fra et barn er rundt ti ar vil dgdsforestillingene fa en mer abstrakt karakter.

Barnet blir na i stand til & forsta mer av hvilken langsiktig betydning et dadsfall har. Selve
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evnen til & kunne tenke hypotetisk utvikles i ungdomsalderen, og gjer at barna kan vurdere

flere aspekter ved en hendelse, som for eksempel dgden (Dyregrov, 2006, s. 18-19).

Forskning har vist ganske sprikende resultater nar det gjelder barns reaksjoner pa dedsfall
hos sasken. De har alt fra ganske milde reaksjoner til sterke reaksjoner. Nar et barn der, vil
uansett et hjems falelsesmessige klima pavirkes i veldig stor grad. lkke bare opplever
gjenlevende sgsken at de mister en bror eller sgster, men de mister ogsa foreldrenes
oppmerksomhet i en viss periode. Barna mgter sterke reaksjoner blant voksne, og foreldre
blir ofte redde for at de gjenlevende barna ogsa skal dg. Tidligere har man sett at dedsfall der
sasken er til stede ved et barns dgd, kan bli en veldig stor belastning for et gjenlevende barn.
Ikke bare kan de klandre seg selv, men de voksne kan ogsa ubevisst legge skylden pa barnet.
| tillegg kan man se en form for «overlevelsesskyld» hos sgsken, fordi de mener at det ikke
skulle ha veert broren/sgsteren som dade, men heller dem selv. Nar et barn dgr, blir ikke bare
et barns antagelser om verden utfordret, men ogsa den voksnes. Et barns dagd er eksempel pa

ded i feil ende av livet, og dette vil gjare et lite barn utrygt (Dyregrov, 2006, s. 48-51).

4.6 Dgden i barnelitteraturen

Det var i 1970-arene at problemorienterte emner for alvor inntok barnelitteraturens verden i
nyere tid. Dgden var ett av de temaene som fikk mye plass, selv i de bgkene som var tilegnet
mindre barn. Jeg skal i det falgende gi en historisk oversikt over hvilken rolle dgden har spilt

i ulike epoker i barnelitteraturen.

| tidligere arhundrer ble man pa et tidlig tidspunkt i livet fortrolig med tanken om at dgden
kunne ramme bade store og sma. Derfor matte man forberede barna pa deden i ung alder. Og
barna skulle forberedes pa deden bade som en del av naturens gang, en fredelig avslutning
pa et langt liv, eller som en bra hendelse som brutalt tok bort mennesker midt i livet. Dgden
kunne bade benyttes til & skremme barna sa de harte etter, og trgste dem med et lgfte om en
himmel. Dersom et lite barn 1a for dgden, kunne man fortelle det at det skulle hentes av en
engel. | arhundreskiftet mellom 1800- og 1900-tallet, finner man dgden som litteraert motiv i
mange ulike varianter. Her ser man bade en aksept av en gammel persons rolige bortgang og

nerbilder av en skremmende dad (Skjgnsberg, 1998, s. 58-59).

For pietistene pa 1600- og 1700-tallet var det ikke tilstrekkelig at barna var snille. De mente

at alle mennesker var fadt syndige, og kun ved a overkomme denne arvesynden, kunne
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barnet leve i et hap om & komme til himmelen. I denne tiden kom det mange bgker for barn
som omhandlet hvordan de matte omvende seg og i tide forberede seg pa deden. En veldig
kjent bok i samtiden var James Janeways (1636-1674) A Token for Children: Being an
Exact Account of the Conversion, Holy and Exemplary Lives, and Joyful Deaths of young
Children (1670-71). Verket handler farst og fremst om barnets egen frelse, og forteller at nar
barnet har omvendt seg fra sine grusomme synder, har det blitt veldig redd for a falle tilbake
i synden. Sa redd har barnet blitt, at det hilser deden med glede. Bgker i denne sjangeren ble
ikke skrevet for a trgste barna, men for a leere dem at de ikke bare selv matte hengi seg til
troen, men ogsa omvende andre. Ikke alle forkynnende tekster omhandlet dgden, men de
som gjorde det, var de mest virkningsfulle (Skjgnsberg, 1998, s. 59).

Ifelge Kari Skjgnsberg'® (1926-2003) var ikke skildringer av dgden et vanlig motiv i norsk
barnelitteratur pa 1800-tallet. Allikevel var den kristne troen en viktig del av det norske
hverdagslivet, og kunne gi god tregst nar dgden var ner. Dette gjaldt ogsa i tilfeller der barn
var syke. «Ja, nar livet ble for stritt, kunne barnet lengte, ikke etter deden, men etter
himmelen», sier Kari Skjgnsberg (1998, s. 59.). Johanne Vogt (1833-1906) skriver
eksempelvis i 1880 om ulykkelige, lille Nelle, som ogsa blir kalt Bella. Fordi Bella er den
eneste umusikalske i sin familie, blir hun plaget hjemme, og fortellerstemmen lover henne en
rgst som er mye vakrere enn alle de andre jordiske nar hun der og kan synge med engler.
Bella gnsker at hun snart far lov til & komme til himmelen, men ma etter sin egen mening bli
litt snillere for det kan skje. Noen ar senere far hun skarlagensfeber, og mens hun ligger for
deden, synger hun. Hun synger helt til hun dar, og smiler idet en engel barer henne bort. Her
ser man altsa et eksempel pa en fortelling der deden er selve lgsningen for et lite, ulykkelig
barn. «Men barnets ded kan ogsa oppleves som en lettelse», fortsetter Skjgnsberg (1998, s.
59). | Rasmus Lglands (1861-1907) Visna Kvist (1897) er fattigjenta Eli sa syk at hun
framstar som en byrde for sin mor. Da hun dgr, kan man ikke finne noen trgstende engler

ved hennes seng, men moren innser at det er vanskelig & miste et barn (1998, s. 59).

Kari Skjgnsberg hevder altsa at deden ikke var et vanlig motiv i norsk barnelitteratur pa
1800-tallet, men Maria Nikolajeva synes @ mene noe annet. Hun uttaler at «doden er ett

motiv som har genomgatt en stor férandring i barnbdckerna» (1998, s. 45), men at den var

10 Kari Skjensbergs artikkel «Daden i eldre norsk barnelitteratur...» oppgir ikke &rgang. Argang utelates derfor fra
referanselisten.
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veldig vanlig pa 1800-tallet. Da kunne det bade handle om hovedpersonens, foreldres,
besteforeldres, venners eller sgskens dgd. Dette hadde en naturlig sammenheng med den
sosiale bakgrunnen pa den tiden, der barnedgdeligheten var stor, og flere barn i mange
familier dgde tidlig. | tillegg til dette sa bodde flere generasjoner under samme tak, og dgden
ble slik en vanlig hendelse i unge menneskers liv. Pa grunn av en sterk kristen tro i var del av

verden ble heller ikke det at et barn dede, sett pa som en tragedie (Nikolajeva, 1998, s. 45).

Nikolajeva fortsetter:

«Annu i Barnen ifrén Frostmofjéllet gors det inget storre vésen av att mamman &r dod; och i Pippi
Langstrump parodieras gamla sentimentala beréattelser for barn i Pippis pastaende att hennes mamma
ar en angel och kikar ner pa henne genom ett hal i himlen. (1998, s. 45)

| barnelitteraturen i ti-arene far og etter 1900 kan man finne eksempler pa dgden i alle slags
varianter: Barn, gamle, sgsken, venner og foreldre dar. Skjensberg skriver: «Det kan ikke
sies a veere et tema som preger barnelitteraturen, men emnet er langt fra a vare belagt med

tabu...» (1998, s. 64). Jeg skal na se pa dgd som tema hos enkelte forfattere.

«Den som skriver oftest om dgden, er Dikken Zwilgmeyer», sier Skjgnsberg (1998, s. 61).
Dikken Zwilgmeyer (1853-1913) var en av de mest sentrale forfatterne som skrev litteratur
for barn pa 1890-tallet (Birkeland, Risa & Vold, 1997, s. 50). Zwilgmeyer skriver om eldre
mennesker som dgr en stille og fredelig ded (Skjensberg, 1998, s. 60). | Fire kusiner (1899)
tar bestemor pa Blommedal avskjed med de fire kusinene, som star ved hennes seng og
grater. Bestemorens siste ord blir: «Det er overmaade godt at veere feerdig med alt» (sitert i
Skjensberg, 1998, s. 60). Det er bade i Lglands bygdemiljger og Zwilgmeyers bymiljger en
ro og verdighet over de eldres bortgang, og begravelsen foregar pa tradisjonelle mater. Men
at en bestemors dgd ogsa kan veare en traumatisk opplevelse, skildres flere ar senere i
Ragnvald Vaages (1889-1966) Gutane pa Tedneholmen (1923). Her opplever 13 ar gamle
Torvall en krise da hans bestemor dgr, og prater antagelig med Gud. Dette nevnes ikke
direkte, men det framkommer av teksten. «‘Du faar visa deg’, kviskra han, ‘du faar visa deg
— ein gong til.” Daa han reiste seg, var all tyngsla burte. No visste han meir usvikeleg enn
fyrr at det meiningslause, det fekk aldri henda» (sitert i Skjensberg, 1998, s. 60).

| Dikken Zwilgmeyers bgker dgr mennesker i alle aldre. Flere av hennes bgker viser ogsa
barns forsoning med at gamle mennesker dgr. | serien om Inger Johanne far man se deden
gripe mer direkte inn i tilveerelsen. Inger Johanne far beskjed om at hennes leerer, Eiebakke,
er dgd, og dette gjor et sterkt inntrykk pa henne. Hun opplever i tillegg & fa darlig
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samvittighet. Inger Johanne passer ogsa pa et sykt barn, som hun ma lgfte opp hver gang han
hoster slik at han ikke skal kveles. Da gutten til slutt der, sier moren: «...tak og pris skal
Vorherre ha som har lgst opp for dette lille livet — nu er det ikke vondt skapt for ham mere»
(sitert i Skjgnsberg, 1998, s. 61.). Inger Johanne pa sin side synes det er deilig at selveste
Gud har veert inne i rommet der hun satt med det lille barnet (Skjgnsberg, 1998, s. 61).

Inger Johannes noe eldre alter ego, eller andre personlighet, Anniken Praestgaren, har senere
veldig vanskelig for & kunne godta at ei jente ved navn Lina Gresvig skal dg. Lina dgr, bare
femten ar gammel, og deden far her en mye mer alvorlig og dypere betydning enn i de
tidligere bakene til Zwilgmeyer. Dgden blir ogsa et forvarsel om Annikens egen ded, som
rammer bratt og uventet. Anniken hopper pa sjgen for a redde en kone med sitt barn, og blir
senere funnet druknet med hendene foldet. I boka om Anniken har englene, som Inger
Johanne kunne trgste seg med, mattet vike for Gud selv (Skjensberg, 1998, s. 61-62). Da
Anniken drukner fremstilles det av hennes egen far, som ogsa er prest, som at hun har nadd

sitt mal: «Dgden blir meir meiningsfull enn livet», sier Birkeland et al. (1997, s. 54).

Anniken Praestgaren dgr en heroisk dgd da hun prgver a redde andre fra deden. Men en som
virkelig har fokusert pa heltededen, er Henrik Angell (1861-1922). Hans bok Kjakke guter
og jenter (1904) kan leses som en samling beredskapsfortellinger i pavente av det som blir et
oppgjer med Sverige. «Han legger vekt pa at ogsa den som synes som svak, kan yte en
innsats, og sterkest er historien om den elassiske gutten som lar seg henrette av tyskerne for
a redde faren», sier Skjgnsberg (1998, s. 62). | en annen fortelling drukner en gutt som heter
Hans i likhet med Anniken. Angell star likevel relativt alene i sine skildringer av offerdgden
(Skjensberg, 1998, s. 62).

| eldre barnelitteratur er ded ofte knyttet til falgene et dedsfall far for barna som blir igjen:

Daden farer ofte til at barna kommer i en vanskelig situasjon fordi de mister sin forsgrger. Dadsfallet
er da helst lagt til tiden far handlingen begynner og beskrives ikke neermere, og slik gar forfatteren
utenom selve dgden og sorgen. Nar forsgrgeren faller fra, blir familien fattig og fattigdommen eller det
foreldrelgse barnets situasjon finner vi ofte som et tema. Er begge foreldrene dgde mé barnet ut til
fremmede, i bondesamfunnet ble det fattige barnet satt bort pa legd. (Skjensberg, 1998, s. 60)

En forfatter som blant annet skriver om barn pa legd, er Hans Aanrud (1863-1953). Et
legdebarn var et barn som ble sendt for & arbeide hos en annen familie, og som fikk mat og
husrom for tjenesten. Mest kjent er hans fortelling om Sidsel Sidserk (1903), som ankommer
Kjersti Hoel etter morens bortgang. Her blir morens sykdom og dgd skildret varsomt. Etter

hennes dgd kan ikke Sidsel huske stort mer enn at hun en morgen vakner til beskjeden om at
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moren na endelig har det godt (Skjgnsberg, 1998, s. 60). Helt annerledes blir det for Ole
Bertel Bamse (1912), skrevet av Lars Kjglstad (1861-1932). Her blir Ole Bertels far drept i
en grusom ulykke. Etter den tragiske ulykken tar Ole Bertel pa seg arbeid. Dette er en
fortelling der sorgen ved en fars ded skildres pa en sterk og realistisk mate, samtidig som

Ole Bertel framstar som en sterk og modig gutt (Skjensberg, 1998, s. 61).

Samtidig som kristendommen far en redusert rolle i samfunnet, blir ogsa engler og hapet om
et bedre liv i himmelen etter dgden, mindre brukt som trest. Vi far en nedgang i
barnedgdelighet, men fortsatt er tuberkulose en viktig dedsarsak, bade i virkeligheten, og i
bokene. Skjansberg skriver videre: «Den annen verdenskrig og okkupasjonen av Norge satte
et skille ogsa i barnelitteraturen» (1998, s. 64.). Etterkrigstiden ble en tid da man gnsket &
beskytte barna etter alt det traumatiske de hadde veert gjennom, og forfatterne pa den tida var
derfor forsiktige med a skrive om dgden. Dette vedvarte til langt ut i 1960-arene. Na skulle
dedens rolle endres, og dad ble til gjengjeld et viktig motiv i barnebgkene i 1970- og 1980-
arene. Et viktig tema ble na selve sorgarbeidet. Det forekommer nok fortsatt at engler sitter
ved dedsleiet slik som i Jostein Gaarders | et speil, i en gate (1991), men i moderne

barnelitteratur er ikke engler framtredende (Skjensberg, 1998, s. 64).

I likhet med det Skjgnsberg sier om dgd i barnelitteraturen i etterkrigstidens Norge, mener
Nikolajeva at deden i forbindelse med en gkende urbanisering og en stigende levestandard,
ble noe fremmed og farlig i etterkrigstidens Sverige. De fleste gamle dgde pa institusjoner,
barnedgdeligheten var lav og dgden hadde blitt et fenomen som barn normalt sett ikke lenger
megtte i sin hverdag. | en liten periode ble dgden sett pa som et litt upassende tema for
barnelitteratur, og ble nesten tabubelagt. Dagdsmotivet fikk allikevel sin retur pa 1960- og
1970-tallet, men da ofte med et negativt fortegn. Na ble dgden noe skremmende. Nikolajeva
skriver videre: «Broderna Lejonhjarta skapade pa sin tid en omfattande diskussion med sin
positiva och symboliska skildring av huvudpersonens dod» (1998, s. 45). Grusomme
dedsfall og mord er ogsa a finne i barnelitteraturen, som for eksempel Kossans degd i
Stridshasten (1997) eller mordet i boka Janne, min van (1985). Selvmordsforsgk og

selvmord har ogsa blitt vanligere i ungdomsbgker (Nikolajeva, 1998, s. 45.).

Dgden som tematikk i barnebgker har altsd hatt en noe ulik rolle oppigjennom tidene.
Virkelige reiser eller fantasireiser, leting etter identitet eller lykke, dgden og det a overleve,

er alle sentrale elementer i den psykologiske utviklingen hos et ungt menneske. Og som
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Nikolajeva skriver: «Insikten om ddden och att man sjéalv ar dodlig &r absolut nédvéndig for

att en ung méanniska ska kunne ga vidare och mota vuxenlivet» (1998, s. 46).

4.7 Avskjed og dad i Astrid Lindgrens fortellinger

Ying Toijer-Nilsson (1924-2012) har sett naermere pa deden i Lindgrens tekster. Hun skriver
at Lindgren, som Selma Lagerl6f, ofte skildrer deden som befriende. Dette begrunner hun
ved & vise til Broderna Lejonhjarta: «Befriad fran sjukdom och Gvergivenhet undfar
Skorpan til slut den ljusupplevelse, som &r gemensam for mystiker i alla tider och i alla

religioner: ‘A Nangilima! Ja, Jonatan, ja, jag ser ljuset! Jag ser ljuset!’» (1987, s. 108).

Videre henviser Toijer-Nilsson til Lindgrens bok Sunnanang (1959). Den bestar av flere
fortellinger fra gamle dager, som alle sammen omhandler barn som ikke har det sa greit. Den
ene fortellingen heter, som boka, Sunnanéng. Den handler om Anna og Mattias, to plagede
barn, som stenger seg inne i «Edens lustgard» nar deres drem om paradis er pa tur til &
svikte. Lasningen har blitt kalt eskapistisk, fordi barna stenger daren til virkeligheten. Ingen
jordisk vei kan lede dem ut av deres elendighet. Det kan bare dgden gjere. Men innenfor
fiksjonens ramme er selve fortellingen en konsekvent beskrivelse av hvilke muligheter barna
hadde i «fattigdomens dagar» (Toijer-Nilsson, 1987, s. 108).

Toijer-Nilsson skriver at dgden skildres pa en befriende mate hos Lindgren, og at katastrofen
snus pa hodet: Dgden blir en lykkelig form for slutt. Dette kaller J. R. R. Tolkien (1892
1973) for eukatastrofen. Toijer-Nilsson forklarer eukatastrofen slik: «En genomtrangande
glimt av gladje och hjartats atra, som for ett 6gonblick gar utanfor ramens granser, faktiskt

sliter sonder sjalva handlingsvaven och later glimten lysa igenom» (1987, s. 108).

Toijer-Nilsson mener videre at det finnes en moderne parallell til Annas og Mattias’
paradisvandring. Her henviser hun til Life-fotografen W. Eugene Smith (1918-1978) sitt
bilde The Walk to Paradise Garden (1946). Helt fra starten har dette bildet blitt spredd over
hele verden, og akkurat som barnas vandring i Sunnanéng, vandrer Smiths egne barn pa
dette bildet (1987, s. 109). Toijer-Nilsson skriver videre at Skorpan, i sin fantasi, bearbeider
sin hjelpelgshet, og at en bok som Brdderna Lejonhjarta derfor kan hjelpe ogsa det lesende

eller lyttende barnet, nettopp med & overvinne sin angst for adskillelse og dad (1987, s. 109).
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Daden er altsa den mest definitive form for avskjed. Men avskjed har ogsa andre former enn
dad. | flere av Lindgrens barnebgker mgter man avskjed som tema, og jeg skal na ta for meg

noen eksempler pa hvordan avskjed framstilles i noen av hennes fortellinger.

| fortellingene om Pippi Langstrampe™ mater vi ei jente som bor helt alene:

En gang hadde Pippi hatt en pappa som hun var svert glad i. Ja, hun hadde jo hatt en mamma ogsa,
men det var sa lenge siden at hun ikke kunne huske det. Mamma dgde da Pippi bare var en bitte liten
unge som l& i vuggen og skrek sa grusomt at folk flyktet lang vei. Pippi mente at mamma satt oppe i
himmelen og kikket ned pa henne gjennom et lite hull, og det hendte ofte at Pippi vinket opp til henne
og sa: — Bare ikke veer redd du! Jeg greier meg sa fint, sa! (Lindgren, 1972, s. 7-8)

Pippi har mattet ta avskjed med faren sin, fordi han er sjargverkonge, men ham far hun mate
igjen. Den andre avskjeden Pippi har mattet ta, var med sin mor, som framstilles som en

engel. Man hgrer ikke sa mye om henne, og slik unngas dgden mer eller mindre som tema.

| Mio, min Mio (1954)*? mater vi lille foreldrelgse Bo Vilhelm Olsson, eller Bosse, som bor
hos sine adoptivforeldre i Stockholm. Moren hans dgde under fgdselen, og faren hans har
ikke blitt sett siden. Bosse faler seg ensom og «reiser» derfor til «Landet i det Fjarran». Her
far han mete sin ordentlige pappa, en konge. Av faren far han ogsa vite sitt egentlige navn;
Mio. «Men tant Edla hadde ratt i att min mamma dog, ndr jag foddes. Och de dumma
manniskorna pa barnhemmet tankte aldrig pa att underratta min fader konungen om var jag
fanns» (Lindgren, 1960, s. 20-21). | denne fortellingen mater vi en liten gutt som ikke har
fatt en ordentlig avskjed med sin mor og far. Det sies ikke sa mye mer direkte om dgden,
men det er helt tydelig at Mio er trist. Lindgren vet at det kun er i Bosses fantasi at han reiser
til «Landet i det Fjerne», og at han i slutten av fortellingen sitter pa samme sted som far.
Men barnet i henne protesterer, og hun prever a overbevise seg selv om at han er i «Landet i
det Fjerne», skriver Stromstedt (1999, s. 237-238).

| Nils Karlsson-Pysling (1949)** mgter vi lille Bertil som mé veere alene hjemme hver dag.
Sesteren hans dgde etter a ha veert syk i bare en uke. «Tararna borjade rinna, nar han tankte
pa det och pa hur ensam han var nu» (Lindgren, 1958, s. 9). Bertil er altsa ensom, men en
dag dukker Nils Karlsson-Pysling opp under senga. Han er ikke stgrre enn en tommelfinger,

11 Den forste svenske utgaven kom i 1945 og het Pippi L&ngstrump. Den ble oversatt og utgitt p& norsk som Pippi
Langstrempe i 1946. | denne oppgaven har jeg brukt en norsk utgave fra 1972.

12 50m sagt: Samme tittel p& norsk, men den norske utgaven kom i 1955. Her har jeg benyttet en svensk utgave fra 1960.

13 p3 norsk: Per Pusling (1950). I denne oppgaven har jeg benyttet en svensk utgave fra 1958.
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men blir en trgst for Bertil. Ogsa i denne fortellingen mater et barn deden, og finner sin trast
i en «liksomfigur». Barnet Bertil ma ogsa daglig ta avskjed med foreldrene som ma reise pa
jobb. Dette er veldig vanskelig for ham. Kanskje minner det ham om avskjeden med
sgsteren. Siden hun forlot ham for godt, er han kanskje redd for at foreldrene skal gjare det

samme.

| Sunnandng (1959)' mater vi sgskenparet Mattias og Anna. Moren deres er dgd, og de er
helt alene i verden. «Men barn kan inte vara ensomme i vérlden, nagon maste de vara hos,
och darfor kom Mattias och Anna fran Sunnanéang till bonden i Myra» (Lindgren, 1959, s. 7).
Bonden tar til seg barna slik at de kan gjere nytte for seg, for dette var i «fattigdomens
dagar» (Lindgren, 1959, s. 7). | denne fortellingen mater vi en form for dgdsfrykt: «Mitt
barneliv blir inte langt», sa Anna (Lindgren, 1959, s. 8). Barna har allikevel veldig lyst til &
overleve til vinteren, for da kan de fa ga pa skole. Men livet blir ikke lettere. Det ser man
blant annet av Annas utsagn: «‘Mattias’», sa hun, «‘det hjélpte inte med skolan. Jag har inget
roligt i mitt barnaliv, och jag dnskar att jag inte levde till varen’» (Lindgren, 1959, s. 16). En
dag finner barna en mur med en port. Innenfor porten ser de noen barn som leker, og barna
forteller Mattias og Anna at de har kommet til Sunnanang. Barna konstaterer at det ma vere
et annet Sunnanang, for det ligner ikke det stedet som de kommer fra. Videre far de vite at
dersom porten lukkes, sa kan den aldri apnes igjen. Det ender med at barna lukker porten bak
seg og forblir i Sunnanang for alltid. Her mgter en altsa dgden gjennom to foreldrelgse barn.
Daden finnes ogsa i den lengselen barna selv barer med seg om a fa slippe dette vanskelige
livet. P4 en mate kan man si at deden framstilles som en utvei fra et liv der alt synes elendig.
Det at man ikke kan apne porten igjen, kan vaere et symbol pa at dgden er definitiv. Boka gir

meg assosiasjoner til selvmord, og jeg tolker det som at barna velger deden framfor livet.

Vivi Edstrém skriver i sin bok Astrid Lindgren och sagans makt (1997b)" blant annet om en
av Lindgrens noveller, «I Skymningslandet», som star i novellesamlingen Nils Karlsson
Pyssling (1949). Novellen handler om lille Goran som er sengeliggende fordi han har sa
vondt i den ene foten sin. Men hver kveld nar det skumrer, kommer herr Liljonkvast og

banker pa ruta, og tar med seg Goran til «Skymningslandet» (referert i Edstrom, 1997c, s.

14 p3 norsk: Sunnaneng (1960).

%% | denne avhandlingen benytter jeg Edstroms artikkel fra tidsskriftet Opsis Kalopsis. Atikkelen omhandler samme
tematikk som boka Astrid Lindgren och sagans makt. Artikkelen oppgir ikke argangsnr., s dette utelates fra referanselisten.
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15). «Begreppet, lanat fran en kand Sodergran-dikt, innesluter dodstanken utan att utsaga
denx, skriver Edstrom i tidsskriftet Opsis Kalopsis (1997c, s. 16). Hun fortsetter:
Har, i denna markliga saga, moter vi for forsta gangen den paradisdrém som &r Astrid Lindgrens
signum, visionen av riket bortom sinnevarldens gréanser som synonymt med barnets lekvérld. Det

motivet aterkommer béde i historien om «armodsbarnen» i Sunnanang och i Bréderna Lejonhjarta.
(1997c, s. 16)

| fortellingen om Garan befinner vi oss midt i Stockholm og star derfor overfor realistiske
stedsnavn. Samtidig befinner vi oss midt i en eventyrverden, som ogsa kan gi assosiasjoner
til deden. Edstrom henviser til falgende sted i fortellingen: «Barn finns dar ocksa, marker
Goran. En flicka kanner han igjen. Hon har varit lange ‘har hos 0ss i Skymningslandet’,
konstaterer herr Liljonkvast» (1997c, s. 17). Edstrom legger til: «<Mer &n nagot annat
insinuerar den reflexionen att vi befinner oss i de dédas land» (1997c, s. 17). Videre mener
hun at fortellingen om Goran er er en forlgper til fortellingen om Skorpan og Jonatan. Det
samme tenker hun om Mio, min Mio. Edstrom peker ogsa pa at herr Liljonkvast er hvit og

svart, og assosierer derfor, som ofte hos Lindgren, til dgd (1997c, s. 17).

Jeg har na nevnt flere forekomster av avskjed i Lindgrens fortellinger. | mange av tilfellene
er deden en konsekvens. Jeg skal videre se nermere pa Broderna Lejonhjarta og Draken
med de rode 6gonen, der man finner to ulike former for avskjed. Disse fortellingene kommer

jeg naermere tilbake til i kapittelet som omhandler de to bgkene.
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5. Metode

5.1 Innledning

| dette kapittelet skal jeg ta for meg fremgangsmaten jeg har benyttet for a finne svar pa min
todelte problemstilling. Jeg vil ogsa begrunne metode, utvalg, reliabilitet og validitet i mine

undersgkelser.

5.2 Valg av problemstilling

De fleste undersgkelser starter med et spersmal. Gjennom spgrsmalet som stilles har man
allerede avgrenset problemstillingen i stor grad (Jacobsen, 2005, s. 69). Min problemstilling
i denne avhandlingen er todelt, og den farste delen av den lyder slik: P& hvilke mater
framstilles avskjed i Astrid Lindgrens barnelitteratur? Jeg har valgt & fokusere spesielt pa
Draken med de roda dgonen og Brdoderna Lejonhjarta. | tillegg er jeg interessert i hvilken
erfaring leerere har med a bruke Lindgrens tekster for barn. Jeg er ogsa interessert i hvilken
erfaring leerere har med a bruke andre tekster som tar opp vanskelige livssituasjoner for barn.
Den andre delen av problemstillingen lyder derfor slik: Hvilke erfaringer har laerere med
bruk av Lindgrens barnebgker og andre tekster som tar opp vanskelige livssituasjoner, som
for eksempel avskjed, i undervisning pa skole og i barnehage og i samveaer med egne barn?

For a fa svar pa dette forskningssparsmalet har jeg intervjuet to lerere.

Den farste delen av min problemstilling tar altsa for seg utvalgte fortellinger skrevet av
Astrid Lindgren. Men jeg er ogsa interessert i a finne ut hvordan avskjed framstilles ellers i
hennes forfatterskap. Uten den forkjeerligheten som jeg personlig har for Lindgren, sa hadde
jeg ikke valgt nettopp hennes forfatterskap som tema for denne avhandlingen. Jeg visste altsa
en del om Lindgrens barnelitteratur fra tidligere, men jeg har aldri lest hennes bgker med et
forskerblikk slik som jeg na har gjort. Nar man er pa utkikk etter en bestemt tematikk i
bokene, leser man dem med helt andre gyne. Man leter etter symbolikk, skildringer og
formuleringer som bidrar til & kaste lys over den bestemte tematikken. Det & lese Draken
med de rode 6gonen og Broderna Lejonhjarta pd sengekanten som barn, var derfor noe helt

annet enn a narlese de samme bgkene som masterstudent.
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5.3 Valg av undersgkelsesdesign

Siden jeg @nsket a beskrive en eksisterende situasjon, har jeg benyttet et beskrivende design.
Jeg har derfor valgt en beskrivende problemstilling. Men min problemstilling er ogsa
eksplorerende, siden jeg skal utforske noe jeg vet lite om (Jacobsen, 2005, s. 61-62). | denne
oppgaven gnsker jeg a beskrive temaet avskjed og ded i Lindgrens barnebgker, samt hvilke
erfaringer noen larere har med bruk av hennes bgker i sin undervisning og for egne barn.
Siden begge delene av problemstillingen sgker a utdype et spesielt omrade, er de begge
eksplorerende.

5.4 Valg av metode

I en eksplorerende problemstilling som jeg har valgt, kreves det en metode som kan finne
fram til nyanserte data. Man ma ga i dybden, og vere apen for det uventede og det som kan
variere med ulike kontekster. Det er derfor mest hensiktsmessig a konsentrere seg om noen
fa enheter eller intervjuobjekter. Intervju egner seg godt for innsamling av kvalitative data
(Jacobsen, 2005, s. 62), og passer godt i min undersgkelse. Siden jeg har benyttet
individuelle intervju, har jeg altsa valgt en kvalitativ tilneerming. Som en bakgrunn for
intervjuene har jeg valgt & gi en presentasjon av to bgker av Lindgren, med sarlig fokus pa
avskjed og dad.

5.5 Avskjed og dad i Broderna Lejonhjarta og Draken med de rdda 6gonen

For & besvare den fgrste delen av problemstillingen min om hvordan avskjed og ded
framstilles hos Astrid Lindgren, vil jeg gi en presentasjon av Broderna Lejonhjarta og
Draken med de réda 6gonen. | presentasjonen gir jeg et sammendrag av bgkene,
opplysninger om hvordan fortellingene ble til, jeg kommer inn pa sjanger, synsvinkel, miljg
og tempus og redegjer for tematikken med szrlig fokus pa avskjed og dgd. Siden Broderna

Lejonhjarta er en mye omtalt bok, sier jeg ogsa noe om mottagelsen boka fikk.

Jeg er forst og fremst interessert i hvordan et spesielt tema framstilles i Lindgrens litteratur,
og presentasjonen er derfor overveiende innholdsorientert. Nar det gjelder Broderna
Lejonhjarta har jeg serlig stattet meg til Vivi Edstroms Astrid Lindgren: En studie av
forfatterskapet, men jeg har ogsa inkludert andre kritikeres perspektiver. Jeg har serlig

merket meg perspektiver som ser ut til & veere inspirert av den nyhistoriske retningen.
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Nyhistorismen er en litteraturvitenskapelig forskningspraksis fra 1980-tallet, som ser ngyere
pa sammenhengen mellom samfunn, historie og litteratur (Skei, 2006, s. 169). I sin lesning
av brgdreromanen har Edstrom trukket flere paralleller til den virkelige verden. Min
interesse for Lindgren omfatter ogsa forholdet mellom Lindgrens eget liv og det hun skriver
om i sine bgker. En slik psykoanalytisk tilneerming vil «ettersgke forfatterens fortrengte
konflikter og gnsker i det han har skrevet» (Skei, 2006, s. 163). Min problemstilling omfatter
ikke direkte forholdet mellom Lindgrens eget liv og det hun skriver om i sine bgker.
Allikevel har jeg pekt pa noen slike paralleller bade i kapittelet om Lindgren og i
presentasjonen av bgkene. Sammenhengen mellom liv og dikting kan ogsa kaste lys over
historiske forhold som har satt sitt preg pa bekene og tjene som et bakteppe for en dypere

forstaelse av dem.

Leererne jeg intervjuer trekker fram en rekke bgker av Astrid Lindgren som alle kunne
fortjene en presentasjon. Jeg har imidlertid mattet begrense meg og har derfor valgt a
presentere to relativt ulike baker bgker som likevel er representative med tanke pa temaet
avskjed og ded, nemlig Broderna Lejonhjarta og Draken med de roda 6gonen. Jeg har ogsa
en personlig motivasjon for & velge akkurat disse to bgkene. Jeg kjenner begge bgkene godt
fra min egen barndom og husker hvordan jeg selv reagerte pa dem som barn. Jeg ble for
eksempel den gangen mye mer lei meg av boka om den lille draken som reiste bort, enn av
fortellingen om to brgdre som dgr. Denne opplevelsen har en viss relevans for mitt

perspektiv pa dagens debatt om kontroversielle trekk ved Lindgrens barnebgker.

5.6 Valg av innsamlingsmetode

I den andre delen av oppgaven har jeg valgt en kvalitativ tilneerming i form av intervjuer. Jeg
skal i det felgende gi en generell beskrivelse av kvalitativ metode. Deretter skal jeg omtale
mitt eget forskningsprosjekt. Kvalitativ metode er en apen metode, der den som er forsker,
skal legge sa lite fgringer som mulig pa informasjonen man henter inn. Etter at
informasjonen er samlet inn, struktureres den, settes i kategorier og deles inn i variabler.
Forskjellen mellom en kvantitativ. og en Kkvalitativ metode, vil veaere om
informasjonsinnhentingen er strukturert pa forhand eller om den er mer apen (Jacobsen,
2005, s. 127). En kvalitativ metode legger vekt pa detaljer og nyanser, samt det unike ved
hver eneste respondent. | denne tilnermingen blir apenhet et viktig stikkord. Hvilken

informasjon man ender opp med, vil avhenge av de ulike menneskene og situasjonene
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forskeren mater. Det vil ikke vare helt faste sparsmal med fast bestemte svarkategorier, og
intervjueren vil i hgy grad bestemme hvordan han/hun skal forstd intervjuobjektet. En
kvalitativ metode er ogsa fleksibel, og problemstillingen man farst har fastsatt, kan endres i
prosessen. Det hele blir en interaktiv prosess (Jacobsen, 2005, s. 129).

Et problem med en kvalitativ tilnerming vil veere at den krever veldig mye ressurser.
Intervjuer tar tid, og dersom man har begrenset med ressurser, bgr man ngye seg med feerre
respondenter. Man ma derfor ta et valg der man bestemmer seg for mange variabler
istedenfor mange enheter, altsa et intensivt design. Pa den andre siden vil man, nar man bare
spar noen fa personer, fa et problem med representativitet. Kvalitative tilneerminger mater
som regel alltid slike generaliseringsproblemer. | tillegg vil man fa inn veldig komplekse
data, og det gjelder a forholde seg til informasjonen pa riktig mate, slik at man far gynene

opp for alle detaljer (Jacobsen, 2005, s. 130).

En kvalitativ metode vil passe best nar man er opptatt av a se neermere pa hva som ligger i et
fenomen eller et begrep. Et kvalitativt opplegg vil ofte prgve & undersgke hvordan
mennesker fortolker og forstar en type situasjon. Videre vil en kvalitativ metode veere best a
bruke dersom man vet lite om temaet man undersgker, og derfor star overfor en litt uklar
problemstilling (Jacobsen, 2005, s. 131). Det er ogsa mulig & kombinere kvantitative og
kvalitative metoder i en sakalt metodetriangulering. Dette vil veare det mest ideelle, men
krever mye ressurser (Jacobsen, 2005, s. 135-137). | min oppgave skal jeg undersgke hvilke
erfaringer leerere har med a benytte Lindgren-tekster, og andre tekster som tar opp
vanskelige livssituasjoner for barn i sin undervisning og i samver med egne barn. Dette er

noe jeg vet lite om, og jeg star derfor overfor en noe uklar problemstilling.

I min oppgave henvender jeg meg direkte til to lerere, og gar altsa derfor rett til
primerkilden. I mitt mgte med respondentene benytter jeg meg av bgker skrevet av Astrid
Lindgren, samt bgker og tekster skrevet om henne. Her benytter jeg meg altsa av kvalitative

sekundzrdata, som utgjer en viktig del av utgangspunktet for utformingen av intervjuguiden.

5.7 Individuelle dybdeintervjuer

Innenfor den kvalitative tilneermingen, kan man videre velge ulike metoder for
datainnsamling. Her er det individuelle, apne intervjuet ett alternativ (Jacobsen, 2005, s.

141), og det er dette jeg har valgt i min oppgave. Dette er sannsynligvis den aller vanligste
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metoden innenfor den kvalitative tilneermingen (Jacobsen, 2005, s. 141). Denne formen for
datainnsamlingsmetode preges av at undersgker og respondent fgrer en vanlig dialog.
Intervjuet vil vanligvis foregd i et fysisk mgte, men kan ogsa gjares via telefon eller
internett. Her ma undersgker notere hva respondenten forteller, enten i form av skriftlige
notater, lydband, eller begge deler. | et slikt intervju skal det ikke legges noen, eller i alle fall
sveert fa, feringer pa det respondenten ytrer. | etterkant av intervjuet sitter man igjen med
ulike data, i form av notater, lydopptak o.l., som videre ma analyseres (Jacobsen, 2005, s.

142). Jeg valgte a skrive notater samtidig som jeg gjorde lydopptak.

Siden et intervju ofte kan ta mellom en og to timer, egner det individuelle dybdeintervjuet
seg best ndr man undersgker fa enheter. Ofte vil det ogsa ga like mye tid til & administrere
selve intervjuet, som det tar & gjennomfgre det. | tillegg gir apne intervjuer store
datamengder, og dette legger ogsa feringer pa hvor mange personer man kan velge a
intervjue. Dersom man intervjuer for mange, vil man risikere & fa sa mye informasjon at man
mister oversikten (Jacobsen, 2005, s. 142). | min undersgkelse intervjuet jeg to lerere, og
intervjuene fikk noe ulik lengde. Det farste ble veldig langt, vi snakket sammen i 1, 5 time.
Siden hele intervjuet ogsa skulle transkriberes og draftes, ga dette veldig mye etterarbeid.
Heldigvis lerte jeg litt av den farste erfaringen, og prevde a holde meg innenfor tidsrammen
(som egentlig var 30-60 minutter) ved neste intervju. Dette ble pa ca. en halvtime. Allikevel
stod jeg igjen med like mye verdifull informasjon ved det andre intervjuet. | det farste
intervjuet ble det snakket en del utenom selve spgrsmalene. Men denne informasjonen var
ogsa interessant, og i et apent intervju kan dette veere et viktig bidrag til oppgaven. Jeg fikk

blant annet veldig mange innspill om ulike undervisningsopplegg i grunnskolen.

For meg var det aldri noen tvil om hvilke intervjuer jeg ville gjennomfgre. Jeg mener det er
mest naturlig a oppseke den man skal intervjue, og altsa foreta et intervju ansikt-til-ansikt.
Da far man en narhet til den man snakker med, og denne relasjonen blir viktig for a fa til en
god dialog rundt det temaet man undersgker. Jeg tror ogsa det vil veere vanskeligere a snakke
usant nar en person sitter rett foran deg. Pa den andre siden kan man kanskje lettere fa
«medjatting», ved at den man intervjuer ikke tgr  si imot pa samme maten nar han/hun sitter
rett foran deg. Nar man sitter rett overfor noen, er det uansett lettere 4 be om en utdypning av

et svar, eller observere hvordan intervjuobjektet oppferer seg (Jacobsen, 2005, s. 144).
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Her er min intervjuguide:

1. Huvilket personlig forhold har du til Astrid Lindgren og hennes barnefigurer?

2. Hvilken erfaring har du med Astrid Lindgren og hennes barnebgker, personlig og i
undervisning eller for egne barn?

3. Huvilke bgker og fortellinger har du benyttet mest? Hvorfor? Og hvordan virket disse
inn pa barna?

4. Huvilke erfaringer med og hvilken kjennskap har du til fortellingene Brgdrene
Lavehjerte og Draken med de rgde gynene?

5. Hva synes du om & fortelle barn historier der andre barn er i vanskelige situasjoner?

6. Hvordan oppfattet barna fiktive karakterer som er i vanskelige situasjoner, og hvilken
innvirkning kan slik lesing ha pa barn?

7. Hvordan kan sa vi som voksenpersoner/lzrere bidra til at vare barn/elever far et
innsiktsfullt forhold til Lindgrens fiktive barnefigurer (evt. andre figurer i vanskelige
situasjoner)?

8. Mener du at Lindgrens barnebgker bar fares videre til kommende generasjoner?

Hvorfor/hvorfor ikke?

Her ser man at min intervjuguide har en relativt sterk struktureringsgrad. Fullstendige
spgrsmal er formulerte, og de er ogsa satt opp i en bestemt rekkefalge. En slik intervjuguide
nermer seg en kvantitativ metode, ved at man pa forhand kunne ha satt opp ferdige
svaralternativer (Jacobsen, 2005, s. 146-147). | forbindelse med mine spersmal ville dette
likevel ha blitt vanskelig, eller i alle fall misvisende, da de likevel er sapass apne. Det ville
ha vert vanskelig & gjette hvilken erfaring respondentene har, eller hvordan elevene har
reagert. Mine spgrsmal legger i hgy grad opp til apne svar. Det var heller ikke noe i veien for
a justere spgrsmalsrekkefalgen, og jeg var apen for & snakke om tema utenfor mine

spgrsmal.

Jeg valgte & intervjue mine objekter i naturlige kontekster. Det farste intervjuobjektet
besgkte jeg pa vedkommendes arbeidsplass etter stengetid, og vi satt i avslappede forhold pa
respondentens pauserom. Her koste vi oss med hver var kopp te, og det ble en naturlig
situasjon for respondenten. Jeg mgatte ogsa det andre intervjuobjektet pa hennes arbeidsplass,
men dette ble pa et mgterom i arbeidstiden. Dette var et relativt naturlig sted for
respondenten, men man kunne merke at situasjonen ikke var like avslappet som i situasjonen

med forrige objekt. Mange folk gikk fram og tilbake utenfor, vi satt pa harde kontorstoler, og
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man fikk ikke den samme roen over det hele. Nar mange forskere velger a gjare intervjuer i
kunstige kontekster, er det nettopp for & unnga ulike former for forstyrrelse. Uansett sa
finnes det ingen ngytrale kontekster. Alle vil de pa hver sin mate kunne pavirke intervjuet,
og det er derfor vanskelig a si at en kontekst er bedre enn en annen. En forsker ma uansett
veaere klar over hvordan en situasjon kan pavirke informasjonen som kommer fram i et
intervju (Jacobsen, 2005, s. 147).

| forbindelse med begge intervjuene benyttet jeg bandopptakeren pa min iPhone. Begge
respondentene var helt komfortable med dette, og jeg tror ikke de tenkte mye over det i det
hele tatt. Her var det ingen kassett som kunne ta slutt, men noe annet som skjedde var at
telefonen ringte under det farste intervjuet. Dette forstyrret sa klart, men jeg svarte pa det
innkommende anropet, avsluttet det gyeblikkelig og startet bare pa et nytt opptak. Det gikk
helt fint. Jeg hadde selvfglgelig ogsa tatt med meg lader til telefonen, slik at et eventuelt tomt
batteri ikke skulle fa gdelegge for opptaket. Ved det farste intervjuet noterte jeg i tillegg,
men sluttet med dette underveis. Det tok alt for mye tid, og jeg visste jo at jeg hadde alt pa
band. Derfor ble det lite notering under det andre intervjuet, og det ble da mye lettere a lytte

til respondenten. Samtidig var det godt a vite at de ordrette sitatene var sikret pa band.

Hvor lenge skal sa et intervju vare? Her vil man ikke finne noe fasitsvar, men ifalge
Jacobsen vil det sjelden veere lurt & la det bikke en og en halv til to timer (2005, s. 149). Mitt
forste intervju var pa en og en halv time, og slik sett optimalt i fglge Jacobsen. Jeg fikk
likevel fram like mye relevant informasjon av det andre intervjuet, som bare varte i litt over

en halvtime. Kanskje fulgte jeg strukturen mer ngyaktig her.

I mitt ferste intervju ble det noen avsporinger, men jeg bekreftet selv at dette var helt greit.
Respondenten fortalte blant annet hvordan hennes elever hadde bearbeidet en film de hadde
sett. Jeg fant dette kjempeinteressant, og lot derfor respondenten fa fortelle. Informasjonen
som kom fram her, var heller nyttig enn unyttig, og selv om det var utenfor selve
problemstillingen, fikk jeg et inntrykk av denne larerens hverdag. | et dpent intervju vil ogsa
intervjuerens viktigste oppgave vere a lytte, og man ma tale a bli servert mye informasjon
som ikke er relevant (Jacobsen, 2005, s. 151). Det at respondenten ville snakke, viste ogsa at
hun falte seg komfortabel i situasjonen, og derfor ogsa lettere kunne snakke om de temaene

som direkte angikk intervjuet. Jeg sa dette som utelukkende positivt.
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Den som intervjuer, ma videre vise at han/hun forstar intervjuobjektet, og kan best gjgre
dette ved stadig & komme med bekreftende tilbakemeldinger (Jacobsen, 2005, s. 152). |
begge mine intervjuer var jeg veldig papasselig med a te meg slik, og svarte ofte med «mm»
eller oppklarende oppfalgingsspgrsmal og setninger. Jeg tror derfor at begge respondentene
folte seg bade forstatt og hert.

5.8 Utvalg

Et problem i kvalitative undersgkelser er at man veldig sjelden far snakket med alle dem
man egentlig gnsker & snakke med (Jacobsen, 2005, s. 170). Jeg skulle gjerne ha intervjuet
alle lzerere, for eksempel i en spesiell kommune i Norge, men det har jeg ikke nok ressurser
til & fa til. 1 mitt tilfelle falt valget pa to intervjuobjekter, og jeg fokuserte heller pa dybde i
de intervjuene jeg foretok, enn a kutte ut spgrsmal for a kunne intervjue flere. | tillegg bestar
min oppgave av en presentasjon av to Lindgren-bgker, og sett under ett ble det passe med to
intervjuobjekter. Dersom man intervjuer for mange, kan man ogsa fort ende opp med det
som Steinar Kvale kaller 1000-siders-spgrsmalet (referert i Jacobsen, 2005, s. 171). Dette vil
si at man ender opp med veldig mange sider med transkripsjoner, og deretter far store
problemer med & analysere alt sammen. Man skal altsa ikke forsgke a fa til et representativt
utvalg med sa fa enheter. En kvalitativ metode vil heller ikke ha som formal & si noe om det
som er generelt, men heller om noe unikt (Jacobsen, 2005, s. 171).

En utvalgsmetode er & velge respondenter pé& grunnlag av at man mener de kan gi mye nyttig
informasjon. Man ma derfor finne fram til mennesker som sitter med mye kunnskap innen
det temaet man undersgker, samt forsikre seg om at de er villige til & dele denne kunnskapen
med andre (Jacobsen, 2005, s. 174). | min oppgave var jeg avhengig av a finne noen som
hadde mye erfaring med Astrid Lindgren, og derfor holdt det ikke & trekke tilfeldig fra en
liste med ulike leerere. Det viktigste ble at de respondentene jeg valgte hadde mye erfaring
med Lindgren. Valget av det farste intervjuobjektet falt pa en lerer i smaskolen, som ogsa
har en lang fartstid i barnehage. Den andre respondenten har tidligere jobbet pa barneskolen,
sist pd mellomtrinnet, men har na nylig gatt over til ungdomstrinnet. Da jeg skulle gjere mitt
utvalg, passet jeg ogsa pa a finne lerere som selv har egne barn, siden dette kunne gi meg
enda mer informasjon. Problemstillingen min inkluderer ogsa erfaring med egne barn, og jeg

mente derfor at dette ble et viktig kriterium i utvalgsprosessen.
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Jeg valgte a intervjue to personer som i dag jobber i skolen, og dette hadde flere arsaker. For
eksempel syntes jeg det var nyttig at det var noen som er kjent med skolen slik den er i dag,
men som ogsa vet hvordan det har veert tidligere. Dersom de selv er oppvokst med Astrid
Lindgren, og ogsa jobber i skolen i dag, har de et perspektiv pa hvordan Lindgrens litteratur
ble brukt bade for og na. Dette mener jeg er vesentlig for min undersgkelse, og jeg tilla
derfor dette vekt da jeg valgte mine intervjuobjekter. Siden de jobber i skolen i dag, vil de

0gsa vite hva samtidens barn ser ut til a like.

Begge mine respondenter har altsa bred erfaring med barn i ulike aldre, og dekker flere
undergrupper. Men viktigst av alt, de har begge mye erfaring med Astrid Lindgren. De
oppfylte derfor mitt viktigste kriterium. For a finne fram til dem matte jeg forhgre meg rundt
omkring, og det ble telefoner, mailer og deretter tips fra noen leerere som farte meg fram til
mitt farste intervjuobjekt. Det andre intervjuobjektet ble én av mange tilfeldige laerere som
jeg spurte. Jeg visste ingenting om at hun satt med mye erfaring om Astrid Lindgren, men
det gjorde hun altsa. Det tok derfor mer tid & finne fram til den farste respondenten enn den
andre. 1 tillegg til at respondentenes erfaring var viktig for meg, pravde jeg ogsa a holde meg
innenfor et visst geografisk omrade. Oppgaven min ville ikke ha blitt noe bedre om jeg
hadde reist Norge pa langs og tvers for & finne mine respondenter. Her var dybde i
intervjuene det viktigste. Det & finne fram til mennesker som har mye erfaring med
Lindgren, var ogsa viktig for a fa fram klare synspunkter pa hennes bgker. De som kjenner

bekene godt, vil ogsa ha tanker om hvorvidt hennes litteratur bar bevares og bringes videre.

5.9 Transkripsjon

Jeg tok altsa opp alt det informantene mine sa pa band, slik at jeg kunne skrive det ned
ordrett i etterkant. Forst tenkte jeg at dette var en overkommelig og grei oppgave, men det
var for jeg kom i gang. Intervjuet med den farste informanten ble veldig interessant, og jeg
fikk veldig mye god informasjon. Dette var ogsa pa kvelden, slik at vi begge hadde god tid,
og jeg sa derfor ingen grunn til a stoppe opp. Av slike grunner ble intervjuet pa ca. 1, 5 time.
Da jeg skulle transkribere dette intervjuet, skjente jeg fort hvilken «felle» jeg hadde gatt i.
Vel var det mye god informasjon, men jeg burde ha veert tydeligere underveis. Hadde jeg
veert det, kunne jeg ha kuttet ned pa tiden. 89 sider med transkribert tekst er mye, og mye av
tiden dette tok, kunne jeg ha brukt til andre deler av avhandlingen. Det andre intervjuet varte

i 30 minutter, og ble derfor mye lettere a transkribere. Totalt kom det pa 28 sider.
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I min transkribering av intervjuene har jeg tatt med ulike pauser og latter. Jeg har ogsa
transkribert etter normert sprakform og «oversatt» fra ulike dialekter til bokmal. Dette gjorde
jeg fordi min undersgkelse ikke er lingvistisk. En transkribering pa bokmal var derfor det
beste, og sikret at flere kunne forsta gjengivelsene av intervjuene. Av anonymitetshensyn har
jeg gitt mine to informanter pseudonymer, og kalt dem for «Anne» og «Stine». Jeg har ogsa
tatt bort enkelte setninger, der lererne prater om ulike temaer som kan spores tilbake til
sted/skole. | tillegg har jeg tatt bort noe der Anne snakker om etterarbeidet med en spesiell
film (ikke av Lindgren), fordi dette ble utenfor mitt omrade og ikke vesentlig for oppgaven.
Som nevnt i avhandlingens forord har jeg komprimert intervjuene og kun tatt med forkortede
versjoner av dem som vedlegg. Dette gjorde jeg pa grunn av intervjuenes lengde, og jeg ville

prgve a formidle mest mulig av det viktigste som kom fram i intervjuene.

5.10 Reliabilitet og validitet

Hvor ”god” er egentlig en undersgkelse? For & kunne vurdere dette ma man se pa
undersgkelsens reliabilitet (palitelighet) og validitet (gyldighet). Reliabilitet omhandler i
hvilken grad man kan stole pa at de enkelte resultatene er pélitelige. For at en undersgkelse
skal vaere reliabel ma det derfor oppsta minst mulig tilfeldige feil. Validitet forteller i hvilken
grad man maler det man hadde til hensikt & male. Selv om man maler med hgy grad av bade
palitelighet og ngyaktighet, kan man altsd komme til 2 male noe annet enn det man skulle, og
da har man en lav grad av validitet (Gripsrud, Olsson & Silkoset, 2004, s. 72).

Jeg mener & ha gjennomfart en undersgkelse som er bade palitelig og gyldig. For det farste
ble mine to dybdeintervjuer gjennomfart ansikt til ansikt, og jeg stoler virkelig pa at mine
respondenter fortalte meg sannheten. Vi pratet godt i forkant av intervjuene, og det ble
naturlige omstendigheter. De fikk selv lov til & snakke ganske sa fritt, og jeg lot de fa ta
avstikkere der de matte gnske det. Jeg fant ogsa to leerere som begge har vokst opp med
Astrid Lindgren. De brenner for hennes litteratur, og vil derfor ha interesse av a delta i en
slik undersgkelse. Av samme grunn er de ogsa interesserte i spgrsmalene jeg stiller. Derfor
stoler jeg fullt og helt pa at de bade av egen og felles interesse ga meg 100 % erlige svar.
Jeg mener derfor at min undersgkelse har en hgy grad av reliabilitet. | tillegg sa mener jeg a
ha fatt gode svar pa mine spgrsmal, og ogsa mer informasjon enn det jeg faktisk etterspurte.
Problemstillingen min ble ogsa besvart. Undersgkelsen min har altsa malt det den skulle, og

har derfor en hgy grad av validitet. Intervjuene drgftes grundigere i kapittel 7.
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6. Presentasjon av bgkene

6.1 Innledning

Mitt farste forskningsspgrsmal i denne oppgaven er falgende: Hvordan framstilles avskjed i
Astrid Lindgrens barnebgker? Jeg skal i dette kapittelet gi en presentasjon av Broderna
Lejonhjarta og deretter Draken med de réda 6gonen. Hovedfokuset mitt er pa hvordan
avskjed framstilles i disse to fortellingene. Jeg vil gi et sammendrag av begge bgker og
deretter se neermere pa tematikken. Siden Broderna Lejonhjérta er en mye omtalt bok,
inkluderer jeg ogsa ulike reaksjoner pa boka. Draken med de réda 6gonen er imidlertid ikke
like kjent, og det finnes derfor sveert fa omtaler av denne boka. Mens jeg i Broderna
Lejonhjarta langt pa vei holder meg til hva andre har skrevet, er presentasjonen av
drakeboka min egen. Begge presentasjonene tar for seg ulike sider ved bgkene, men
oppholder seg serlig ved tematikken.

6.2 Broderna Lejonhjarta

6.2.1 Sammendrag

Nu ska jag beratta om min bror. Min bror, Jonatan Lejonhjérta, honom vill jag beratta om. Det er
nastan som en saga tycker jag, och lite, lite som en spokhistoria ocksa, och anda &r alltihop sant. Fast
det vet nog ingen mer &n jag och Jonatan. (Lindgren, 1973, s. 3)

Slik starter altsa fortellingen om «brdderna Lejonhjarta». Boka handler om Karl og Jonatan
Lejon*, som bor sammen med sin mor, Sigrid Lejon. Deres far, Axel Lejon, reiste til sjgs da
Karl bare var 2 ar gammel, og siden har de ikke hgrt mer fra ham. Bréderna Lejonhjarta
fortelles fra Karls synsvinkel. Karl beskriver seg selv som «en ganska ful och ratt sa dum
och radd kille med skeva ben och allting» (Lindgren, 1973, s. 5). Pa den andre siden skildrer
han Jonatan som en eventyrprins, med har som gull, bestemann i klassa og den populzre
gutten som alle vil veere sammen med. Selv far han ikke vaere med pa noe moro, fordi han
bare ligger hjemme pa kjgkkenet og hoster. 9 ar gamle Karl, eller Skorpan, er dgdssyk, og
har vert hjemme fra skolen i et halvt ar. Skorpan er et kallenavn Karl fikk av Jonatan da han

var liten, fordi Jonatan var sa glad i «skorpor» (Lindgren, 1973, s. 5).

16 P& norsk: Lave.
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Tidlig i boka spar Skorpan: «Vet du om att jag skad d6?» (Lindgren, 1973, s. 4). Jonatan
bekrefter dette, men trgster lillebroren med at han ikke tror det er sa falt & dg. Han forteller
at det kun er selve kroppen som dgr, mens han selv reiser videre «till Nangijala» (Lindgren,
1973, s. 4). | Nangijala vil Skorpan bli helt frisk, og til og med sterk, vakker og pen. Jonatan
forteller ogsa at tiden i Nangijala ikke fungerer slik som pa jorda, og selv om han skulle leve
til han blir 90 ar, vil det bare virke som to dager i Nangijala. Derfor trenger ikke Skorpan a
klare seg sa lenge uten Jonatan. Fortellingen far allikevel en bra vending. Istedenfor Skorpan
er det Jonatan som dgr farst. Jonatan kommer hjem til et hus i fyr og flamme, der vesle
Skorpan ligger alene og hjelpelgs. Storebroren springer derfor inn for a redde sin lillebror.
Etter & ha tatt Skorpan pa ryggen, kaster Jonatan seg ut av vinduet, og mens han beskytter
Skorpan med sin egen kropp, slar han seg selv sa hardt at han dgr. Etter dgdsfallet skriver
Jonatans laerer et minneord om «eventyrprinsen» i avisen, og dgper han om til Jonatan
Lejonhjarta. Navnet far han etter den modige, engelske kongen, Rikard Lejonhjérta (1157—
1199). Slik blir det altsd «broderna Lejonhjérta.

Jonatans siste ord blir: «Grat inte, Skorpan, vi ses i Nangijala!» (Lindgren, 1973, s. 14). Etter
at Jonatan er dad, blir Skorpan allikevel redd for at Nangijala bare var noe Jonatan fant pa.
Men sa en kveld kommer en due pa besgk utenfor Skorpans vindu. Jonatan har tidligere
fortalt Skorpan at det vil komme en hvit due som sendebud fra Nangijala. Duen er snghvit,
akkurat slik Jonatan beskrev det, bare at den gangen Jonatan fortalte om duen, mente han at
det var Skorpan som skulle komme flyvende fra Nangijala og besgke ham. Bak kurring fra
duen kan Skorpan hgre Jonatan fortelle fine historier om Nangijala, og han sier at det venter
en gard der bare for dem to. «Broderna Lejonhjarta» star det pa grinda (Lindgren, 1973, s.
17). Etter dette far Skorpan tilbake troen pa Nangijala, og bare to maneder senere reiser han

etter broren.

Videre fortelles det om brgdrenes nye liv pa Ryttargarden i Kérsharsdalen i Nangijala.
Farst er alt bare fryd og gammen. Skorpan har endelig blitt frisk og han har fatt alt han
gnsker seg. Etter hvert introduserer Jonatan Skorpan for menneskene i Korsharsdalen, og han
far mate Sofia, Hubert og Jossi. Det viser seg at paradistilveerelsen i det nye «landet» er for

god til & vaere sann, og da en av brevduene til Sofia blir funnet drept, skjgnner Jonatan og

17 p& norsk: Kirsebardalen.
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Sofia at det er en forraeder blant beboerne i Kdrsbérsdalen. 1 nabodalen, Térnrosdalen?,
finnes en ond hersker; Tengil. Han bor i Karmanjaka, et land som ligger i «De Uraldriga
Bergens berg bortom De Uraldriga Flodernas Flod» (Lindgren, 1973, s. 49). Tornrosdalen er
ikke lenger fri, og na trues ogsa Korsharsdalen. Rundt hele Térnrosdalen gar det en stor mur,
og det er kun Sofias duer som slipper inn og ut av denne. En av duene bringer ogsa
budskapet om at frihetskjemperen Orvar er tatt til fange i Katlagrottan, fordi en forraeder i
Korsbéarsdalen har rgpet Orvars gjemmested. Sofia leder den hemmelige kampen mot Tengil,
og Jonatan sloss ogsa for & hjelpe Tornrosdalen. En dag ma Jonatan dra til Térnrosdalen for
a preve a redde Orvar ut av Katlagrottan. Skorpan ma vente hjemme. Fgr Jonatan reiser
prgver han a trgste lillebroren: «Grat inte, Skorpan! Vi ses igjen — sakert! Och blir det inte
har, sa blir det i Nangilima» (Lindgren, 1973, s. 57).

En natt dremmer Skorpan at Jonatan ber ham om hjelp. Han bestemmer seg derfor for a reise
etter til Tornrosdalen. Pa turen stater Skorpan pa to av Tengils soldater, samt forreederen,
som viser seg a vaere Jossi. Skorpan far ogsa med seg det hemmelige stikkordet man trenger
for @ komme inn til Térnrosdalen: «All makt at Tengil, var befriare» (Lindgren, 1973, s. 88).
For a redde livet ma Skorpan lyve, og sier derfor at han bor hos sin farfar i Tornrosdalen.
Soldatene frakter med seg Skorpan, og tvinger ham til & vise dem at han snakker sant.
Heldigvis for ham sa finner han, takket veere en hvit due som viser vei, en som vil veere hans
farfar. Mannen, som heter Mattias, hjelper Skorpan. Det viser seg ogsa at han skjuler Jonatan
inne i en luke bak kjgkkenskapet. Mattias deltar altsa i motstandsbevegelsen mot Tengil, der
Orvar er leder for Térnrosdalen, og Sofia for Kérsbarsdalen.

Mens hundre mann leter etter Jonatan dag og natt, arbeider han fra gjemmestedet sitt. Han
skal grave en underjordisk gang slik at han kan komme seg nermere Katlagrottan der Orvar
sitter fanget. En dag stjeler Jonatan en soldatuniform og kler seg ut som en «Tengilsmanx.
Siden han ogsa vet det hemmelige stikkordet, far han med seg hestene gjennom porten.
Allikevel vet han at Skorpan ikke kommer gjennom porten, og Skorpan ma derfor krype
etter Jonatan gjennom den underjordiske gangen. Ikke lenge etter far Skorpan vite hvem
Katla er. Et «vidunder», «en drakhona, uppstigen fran urtiden, det ar vad hon &r och lika
grym som Tengil sjalv», sier Jonatan (Lindgren, 1973, s. 164). Bare Tengil kan temme Katla,

og det er fordi han har en stridslur som han blaser i.

18 pa norsk: Klungerdalen.
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Etter hvert finner Jonatan og Skorpan en vei inn til Katlagrottan, og de berger Orvar. Sofia,
Hubert og Jossi kommer etter, og sannheten om Jossi kommer fram. Jossi ender til slutt sitt

liv i Karmafallet.

Sa kommer stridens dag. Katla kommer ogsa, og Jonatan stjeler stridsluren fra Tengil. Katla
lystrer derfor Jonatan, og dreper Tengil. Endelig er det fred i Térnrosdalen. Oppdraget kan
allikevel ikke ansees for a veere fullfart for Katla er tilbake i Katlagrottan, og Jonatan tar pa
seg oppgaven med a fare henne dit. Pa veien tilbake blir Jonatan truffet av Katlas ild, og blir
derfor lam. Katla faller til slutt i Karmafallet, der det andre fabeldyret, Karm, befinner seg.
Karm dreper Katla, og Katla dreper Karm. Jonatan kan ikke lenger rgre seg, og hestene er
dade etter & ha bli truffet av Katlas ild. Mattias er ogsa ded. Derfor vil Jonatan at han og
Skorpan skal reise til Nangilima. Alt Skorpan trenger a gjgre er a ta Jonatan pa ryggen og
hoppe utfor et stup. | Nangilima vil ikke Jonatan veere lam lenger, og der venter bade hestene
og «farfaren» Mattias. Boka slutter med at Kavring hopper: «A, Nangilima! Ja, Jonatan, ja,

jag ser ljuset! Jag ser ljuset!» (Lindgren, 1973, s. 228).

6.2.2 Filmatiseringen av Brdderna Lejonhjérta

Filmversjonen av Broderna Lejonhjarta kom i 1977. Det var Lindgren selv som skrev
manuset, og filmen ble regissert av Olle Hellbom (1925-1982) (AB Svensk Filmindustri,
1977). 1 filmens begynnelse mater vi lille Skorpan som er dgdssyk, og den starter, i likhet
med boka, med at Skorpan sier at han skal fortelle en historie om sin bror. Helt fram til
Jonatan dgr, sa ser man ikke deres mamma en eneste gang. Jonatan framstar derfor som
omsorgsperson for Skorpan. Det er tydelig at moren har gitt opp, og at hun distanserer seg
fra deden. Jonatan pa sin side trgster Skorpan med historier om Nangijala.

Opplevelsen av boka skiller seg pa mange mater fra opplevelsen av filmen. For meg ble ogsa
opplevelsen av a se filmen som voksen helt annerledes enn & se den som barn. Filmen om de
to bradrene har en brutal og vond start. En liten dedssyk gutt mister sin storebror idet han
selv blir reddet. Ikke lenge etter skal ogsa den dgdssyke gutten dg. Han ligger og vrir seg i
senga, og plutselig er han i Nangijala. Det vakreste og mest rgrende slik det framstilles i
Lindgrens bok, forsvinner allikevel i filmversjonen. Nangijala skal framsta som sa vakkert at
det ikke gar an a forestille seg det, og nettopp derfor blir det ikke like vakkert pa film. Tengil

og Katla er skumle, men noe av spenningen forsvinner nar man far et konkret bilde av dem.
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Jeg mener at lengselen som er til stede i boka, blir borte i filmen. Daden far allikevel et
tydeligere ansikt, og szrlig i filmens avslutning er det ingen tvil. Her far vi se bradrenes
gravstein. De er altsa dgde. Som voksen innser jeg ogsa at det kun var i Skorpans fantasi at
han kom til Nangijala. Jeg ble mye tristere av 4 se Broderna Lejonhjarta pa film i voksen
alder enn jeg ble av a lese boka som barn. Den brutale sannheten ble tydeligere, og hapet om
at de er i Nangijala har visnet mer og mer. Nar det er sagt, sa framstilles ikke dgden som en

enkel utvei, det er «slanger» i paradis ogsa. Det forstod jeg allerede som barn.

6.2.3 Bragdrene Lagvehjerte® unnfanges

Bradrene Lavehjerte er den av Lindgrens bgker man vet mest om hvordan ble til. Som veldig
ofte hos Astrid Lindgren, sa startet det ogsa her med et navn. Et av hennes barnebarn pleide
a gjenta ordet «nangi» (Edstrom, 1997a, s. 212). «Jeg lade til jala och sa var Nangijala
oppfunnet, landet med sagor och l&gereldar», har Lindgren uttalt (sitert i Edstrom, 19974, s.
212). Senere fikk hun greie pa at ordet «Nangijala» finnes i en indisk religion. Det kan
kanskje ogsa ha en sammenheng med en indisk-influert sjelevandringstanke som Harry
Martinson (1904-1978) forteller om i Veien til Klockrike (1950, sv. Vagen til Klockrike,
1948). Da Karon farer lofferen Bolle til dedens vann, kommer han ogsa med en visjon om
det store verdensaltet med de mektige universer. Bolle kommer til & bli fart «til planeten
Navajata, eller en annen av paradisplanetene». «Paradisplaneten» synes a veere en nar
parallell til Nangijala (Edstrém, 19973, s. 212-213).

Hvordan fikk sa Astrid Lindgren ideen om de to bradrene? Hun har i flere intervjuer fortalt
at hun ofte vandret omkring pa kirkegarder med en szrlig oppmerksomhet vendt mot
barnegravene. «Jag gick pd Vimmerby kyrkogérd och lidste pa en gravsten: ‘Hér vila spada
broderna Phahlén, doda 1860.” Da visste jag att det skulle bli en saga om doéden och om tva
broder», fortalte Lindgren til Elly Jannes i bladet Vi (1973/49, sitert i Edstrom, 1997a, s.
213). «Ogsa pa Norra kirkegard i Stockholm sa hun slike gamle barnegraver, og
erindringsbildene synes & ha smeltet sammen», sier Edstrom (19974, s. 213). Den neste fasen

9| resten av dette presentasjonskapittelet omtales boka med sin norske tittel; Brgdrene Lgvehjerte. Navn og sitater fra
Bragdrene Lovehjerte refereres ogsa til pd norsk. Noen andre titler nevnes ogsa pa norsk, fordi jeg benytter den norske
utgaven av Edstrom.
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i bokutformingsprosessen foregikk en vintermorgen i 1971. Lindgren satt da pa toget og skal
senere ha uttalt:
Jag akte pa taget uppifran Torsby langs Fryken och det var en san dar fantastisk morgon med rosa ljus
over sjon — ja, det var nagot sa dverjordiskt vackert, och da fick jag plotsligt en sa stark upplevelse, ett

slags vision av ménsklighetens gryningsljus att jag néstan bdrjade darra. Samtidigt kdnde jag hur
nagonting tandes — det har blir det kanske nagonting av, tankte jag. (sitert i Edstrom, 1997a, s. 213)

Og det ble som Astrid Lindgren tenkte, dette ble det virkelig noe av. Inntrykket hun satt
igjen med etter denne opplevelsen, ble sittende som stapt fast i henne. «Na visste hun hvor
de dede hovedpersonene befant seg: i en sfeere bortenfor jorda», skriver Edstrom (19974, s.
213). Men hvordan fant hun sa opp figurene Kavring (Skorpan) og Jonatan? Da filmen om
Emil i Lenneberget ble spilt inn, sa plutselig Lindgren en scene som inspirerte henne til
tematikken rundt bradrekjaerlighet:

Det var nar vi skulle vélja Emil for filminspelningen. Det var ett valdigt stahej och fotoblixtarna ven

runt den lille Janne Olsson. Nar allt &ntligen var klart, smog han sig ner och satte sig i knaet pa sin

storebror. Han smag sig in i hans famn och hans storebror bojde sig fram och kysste honom pé kinden.
Dé sag jag broderna Lejonhjarta framfor mig. (sitert i Edstrém, 1997a, s. 214)

6.2.4 Eventyr, fantastisk fortelling, dannelsesroman

Bade i Mio, min Mio og Bradrene Lagvehjerte forflytter handlingen seg fra en trist virkelighet
til et fantastisk eventyrland. Boka rammes derfor inn av den fantastiske fortellingen
(Edstrom, 19973, s. 214). «Fortellerteknikken er raffinert samtidig som den avslerer en
dikter som er mer lydher for barnets vilkar; fortellerteknikken er mer innlevende enn
noensinne», skriver Edstrom (199743, s. 215). Fortellingen Bradrene Lavehjerte er komponert
som en lang monolog fortalt av Kavring. Den er en «episk, retrospektiv skildring med
spennende og tydelig strukturerte scener» (Edstrom, 1997a, s. 215). Tempus holdes gjennom
hele boka i preteritum, men det finnes ett unntak. | slutten av 2. kapittel gar plutselig
fortellingen over i presens. Vi star her overfor noe veldig viktig, nemlig at Jonatan, som en
hvit due, kommer fra Nangijala for a besgke Kavring. Etter dette glir fortellingen over til
futurum, da Kavring forteller at han snart kommer til Nangijala. Tempusskiftet blir et
virkemiddel, og en paminnelse om at fortellingen fortelles fra hjemme pa kjgkkenet. Det at
Lindgren overlater fortellingen til et lite barn, gjer ogsa at hun fremkaller et naivt tonefall og
umiddelbare falelser (Edstrom, 1997a, s. 215-216).

Eventyr som omhandler to bradre er ikke noe unntakstilfelle. Bradrene Lavehjerte har ikke

en apenbar tilknytning til serskilte bradreeventyr, men bygger pa forholdet mellom to
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bradre. Her blir kjerligheten dem imellom, og det at de skilles og mates igjen, vesentlig.
Handlingen foregar i det gamle fattig-Sverige, og man star her overfor en sosialrealistisk
skildring av miljget. Familien Lave har kun ett rom og kjekken i en leiegard. Pappaen i
familien har reist til sjgs, mens mammaen jobber som syerske. Noe ytterligere om tid og sted
nevnes ikke, men fortellingen kan kanskje knyttes til Vimmerby ca. 1910. Det foreslar i alle
fall den svenske forfatteren, Lennart Hellsing, i sin anmeldelse av boka i Aftonbladet
(referert i Edstrom, 19974, s. 216-217).

| Bradrene Lavehjerte kan man gjenfinne flere eventyrtrekk. For det farste blir nettopp det
eventyret Jonatan lover Kavring til «virkelighet». Han kommer til Nangijala. «Samtidig skjer
alt som i en drem slik det ssmmer seg i en mystisk og fantastisk verden», skriver Edstrom
(19974, s. 223). Akkurat som i en eventyrfortelling oppstar ogsa flere problemer, og en
skummel stemning med maneskinn, skygger og ulver presenteres. Videre, pa ekte eventyrs
vis, kommer en klassisk skrekkscene der helten roter seg opp i skikkelig trgbbel. Dette skjer
nar Kavring er pa vei til Klungerdalen for a finne Jonatan og havner i klgrne til fienden.
Denne hendelsen gjer altsa at fortellingen naermer seg et ekte eventyr. Nar Kavring oppdages
av Tengils menn, berger han seg ved a spille dum og naiv (Edstrom, 1997a, s. 223-225).
«Historien overgar eventyrboka i motivet med gutten som, pa samme mate som en lilleputt,
lykkes 1 & lure de dumme ‘kjempene’. Og hellet fra eventyret er med ham da soldatene jager

ham foran seg til Klungerdalen», skriver Edstrom (199743, s. 225).

Lindgren velger en form for drakedrepereventyr. Men malt mot sjangermessige krav, er
verken Mio, min Mio eller Brgdrene Lgvehjerte ordentlige eventyr, skriver Edstrom (1997a,
s. 230). «Og nar Astrid Lindgren selv sier: ‘Jag skriver sagor’, sé er ei bok om Brgdrene
Lavehjerte likevel noe annet enn et (europeisk) eventyr», skriver Gerold Ummo Becker
(1936-2010) (sitert i Edstrom, 199743, s. 230). | Brgdrene Lavehjerte bygges eventyret inn i
en realistisk ramme «som er mgrkere enn det mange samtidige sosialrealister har skildret»,
skriver Edstrom (19974, s. 230). Det faktum at Lindgren skriver boka i jeg-form bryter ogsa
med eventyrsjangeren. Man blir delaktig i heltens (Kavrings) tanker og falelser pa en mate
som skiller seg fra hvordan det vanligvis er i tradisjonelle eventyr (Edstrom, 1997a, s. 230—
231). Og i Bradrene Lgvehjerte kan en ikke si at «Det var en gang». Det er en gang. Etter
min mening gjer dette «eventyret» mer naerveaerende. Selv om jeg-fortelleren er fysisk
stasjonaer — han ligger jo i slagbenken hjemme pa kjokkenet — er han selve hovedaktaren i
denne eventyrromanen. «Disse opplevelsene er fascinerende pa sin egen mate, men framfor

alt handler fortellingen om hvordan eventyret forlgser en personlighet. Det er Kavrings kamp
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for at sjelen og kjerligheten skal overleve som driver hans skjebne framover», skriver
Edstrém (1997a, s. 231).

6.2.5 Tematikk

Bradrene Lavehjerte inneholder mange ulike temaer, men dagden er kanskje det mest
framtredende temaet. Edstrom for sin del mener at boka handler mest om hvordan Kavring
utvikles og modnes (1997a, s. 221). Boka skildrer uansett flere temaer som bragdrekjaerlighet,
mot, splittede familier, ensomhet, sykdom, fattige levevilkar, undertrykkelse, forraederi og
krig. Edstrém skriver at en kritiker har trukket paralleller mellom Jonatan og
frigjgringshelten Che Guevara (1928-1967) og forbinder situasjonen i Nangijala med
situasjonen i Latin-Amerika. Den svenske forfatteren, litteraturkritikeren og
kulturjournalisten, Stig Ahlgren (1910-1996), viser til det pasifistiske budskapet i boka, med
Jonatan som nekter a drepe, og hvordan dette kan knytte seg til zenbuddhistiske forestillinger
Mange har ogsa forbundet muren rundt Klungerdalen med Berlin-muren. Den svenske
professoren Egil Tornqvist har forbundet Nangijalas to daler med Vest-Europa og @st-
Europa, og Karmanjaka med Sovjetunionen. Han har ogsa trukket paralleller til Vietnam-
krigen (referert i Edstrom, 1997a, s. 233). | et intervju med svensk radio i 1991 ble Lindgren
spurt om hvordan hun stilte seg i forhold til krigen i Kuwait. «Tengil maste ju bekdmpas», sa
hun (referert i Edstrom, 19973, s. 234). Her identifiserte hun Tengil med Saddam Hussein
(1997, s. 234). Til tross for at boka tar for seg mange ulike temaer, er det avskjed og degd

som er mitt fokus. Det er derfor stort sett denne tematikken jeg skal kommentere.

Bradrene Lgvehjerte er en trist fortelling om avskjed og dgd, men den er ogsa en
psykologisk og realistisk historie der temaet avskjed og dgd omfatter sgskenkjeerlighet. Det
er en bok som gjer inntrykk pa alle barn. Her mgter man ogsa dgdsangsten, noe som far eller
siden bergrer alle barn, men som sjelden blir bearbeidet ordentlig. Men Astrid Lindgren
bergrer ogsa et fenomen som er kjent fra barnepsykologien, nemlig at barn far puberteten ser
for seg at de er udadelige, og skal leve videre i en annen eksistens (Stromstedt, 1999, s. 236).

Som jeg gjorde rede for i kapittelet om avskjed og dad, vil altsa barn mellom fem og ti ar
utvikle en gradvis forstaelse av at dgden er ugjenkallelig og at dgd innebeerer et opphgr av
alle livsfunksjoner. Barn i 10-arsalderen vil altsa ha en forstaelse av hva det faktisk vil si a

dg. | Bradrene Lavehjerte ser man at Kavring, som er 9 ar, begynner a forsta hva dgden
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innebarer. Han finner likevel trgst i Jonatans fortelling om Nangijala. | kapittelet om ded
gjorde jeg ogsa rede for at enkelte barn kan fale «overlevelsesskyld» dersom sgsken der. Det
gjelder ogsa Kavring i denne fortellingen:
Det er nok ikke et menneske i hele byen som ikke sarger over Jonatan og som ikke syns at det hadde
veert bedre om jeg hadde dgdd i stedet. Det har jeg i hvert fall forstatt pa alle damene som renner her
med stoffene sine og musseliner og tays. De sukker og ser pa meg nar de gar gjennom kjakkenet, og til

mor sier de: ‘Stakkars fru Leve! Og si akkurat Jonatan som var sa enestéende!” (Lindgren, 1974, s.
14)

Nar Jonatan dgr far ham, blir Kavring enda mer lei seg enn far. Skyldfalelsen forsterkes

videre nar Jonatan hylles som en helt.

Astrid Lindgren har selv gjort seg opp en mening om dgden, og har uttalt: «Jeg tror verken
pa Nangijala eller Nangilima eller pa himmelen eller pa noenting» (sitert i Stromstedt, 1999,
s. 238). Hun fortsetter:
Og egentlig er det jo ogsa slik i boka at Kavring ikke dgr pa sofabenken sin far pa siste side. Det som
skjer i Nangijala er det han griper til for overhodet & kunne leve etter at Jonatan har dgdd fra ham i den

brannen. Og da han endelig hopper pa slutten, sa gjer han ogsa det i fantasien. .. (sitert i Stromstedt,
1999, s. 238)

Far Jonatan og Kavring der, dreier boka seg mye om sykdom. Det er apenbart en dgdelig
sykdom, og det blir derfor naturlig a si litt om denne tematikken. Hvilken sykdom er det
Karl lider av? Her er et lite utdrag fra boka:

Jonatan visste at jeg snart kom til & dg. Jeg tror alle visste det uten jeg. De visste det pa skolen ogsa,

for jeg 13 jo bare hjemme og hostet og var syk stett, og det siste halve aret hadde jeg ikke veert pa
skolen en eneste gang. (Lindgren, 1974, s. 3)

Langvarig hoste og det faktum at Kavring skal dg av sykdommen, peker i retningen av
tuberkulose. Dette understgttes av tiden og miljget boka legges til, og at det ikke fantes
behandling for sykdommen pa den tiden. Nar det gjelder selve sykdomstematikken, henviser
Edstrom til syersken og hennes syke barn som tematikk i kunst og dikting pa slutten av
1800-tallet og begynnelsen av 1900-tallet. Hun fortsetter: «Det dgende barnet er rett og slett
et motiv som er egnet til & sette i gang sterke falelser av medlidenhet — tarer» (1997a, s.
217). Siden Sigri Leve er en fattig syerske — et yrke som var sveert uvanlig pa den tiden boka
ble skrevet — og har et sykt barn, kan man tenke seg at Astrid Lindgren har blitt inspirert av

en noe eldre tematikk.

Kavring ligger altsa i kjgkkenbenken og lytter til at moren og hennes kunder snakker om at

han skal dg. De tror at han sover, men han hgrer alt sasmmen. Her forsterkes fglelsen av den



58

triste ensomheten, mener Edstrom (1997a, s. 217). Som leser far en ikke inntrykk av at mora
har snakket med Kavring om dgden. Det er i alle fall helt tydelig at hun har distansert seg fra
den. Dette kan tyde pa at deden pa den tiden boka ble skrevet, fortsatt var et tabubelagt tema
i samfunnet, i alle fall nar sma barn var innblandet. I sa fall blir Jonatan et ideal for hvordan
man skal te seg i samhandling med et dgdssykt barn. Det er altsa et tosidig forhold til deden
vi mgter i denne romanen: Et distansert forhold hos moren, og et apent forhold hos Jonatan.
Boka synes a inneholde en appell til de voksne om a snakke med barna om dgden. | tillegg
tiloyr den en modell for hvordan man kan te seg i samhandling med et dgdssykt barn, eller i
generelle samtaler med barn der deden er et tema. Som lesere far vi aldri hgre hvordan det
gar med Kavrings mor etter at han der. Selv om han sannsynligvis ikke «reiser» fgr pa siste

side, uteblir den voksnes synspunkt gjennom hele boka.

Det er Jonatan som finner pa trgstende eventyr om Nangijala. Men det a forestille seg et
«lykkelig» liv etter dgden, er slettes ingen ny tanke. «Det er et velkjent fenomen i salmer,
andelige sanger og romantisk lyrikk at fantasien forvandler dgdsverdenen til et vakkert rike
der vi blir lykkelige og befridd fra materien», skriver Edstrom (1997a, s. 218). Edstrom
skriver ogsa at dette temaet finnes i en rekke andre scener og fortellinger, og nevner blant
annet H. C. Andersens (1805-1875) eventyr Piken med svovelstikkene (1848) og Henrik
Ibsens (1828-1906) Peer Gynt (1867). Det er derfor naturlig  tenke seg at Astrid Lindgren

kan ha funnet sin inspirasjon i andre tekster.

Nar det gjelder daden generelt, framstilles den ofte som mark og dyster. At duen som
kommer flyvende fra Nangijala er hvit, kan derfor virke som en kontrast til deden. Slik kan
kanskje ogsa duen vere en form for befrier, som skal ta Kavring til et bedre sted. Duens
besgk blir uansett et forvarsel om at Kavring snart skal dg. Her framstilles dgden som et
befriende alternativ til livet. Edstrom skriver videre at benken Kavring ligger pa, kanskje kan
oppfattes som ei likkiste (1997a, s. 217). Ei fri due som kommer flyvende, kan derfor bli en

kontrast til denne «likkista». For mens man er innestengt i ei likkiste, er ei due fri.

Men i tillegg til & framstilles som et befriende alternativ, viser ogsa deden sine brutale sider i
Bredrene Lavehjerte. Da Tengil er pa besgk i Klungerdalen, roper en mann «tyrann» til
Tengil og spytter ham i ansiktet. Etter dette drepes mannen, ratt og brutalt. Denne scenen er
forferdelig, «men likevel ngdvendig for a tydeliggjere volden og for a gjgre overmakten
synlig», skriver Edstrom (19974, s. 226). Mens mannen drepes, star ogsa hans kone og deres
lille barn og ser pa. De far altsa ikke tatt avskjed med hverandre.
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I tillegg er kampen mellom det gode og det onde en annen kontrast til den befriende dad.
Den sterke bradrekjerligheten mellom Kavring og Jonatan blir en motpol til kampen som
foregar mot Tengil og Katla. Det finnes altsa «slanger» i paradis, og det er ikke bare enkelt a
dg. Kanskje kan dette vere en realitetens stemme som snakker til oss, og minner oss pa at

det er vondt og trist & dg, og at det ikke egentlig finnes noe befriende alternativ.

Mot slutten av boka forteller sa Jonatan Kavring at han har blitt lam. Dette kan etter min
mening veere en paminnelse til Kavring i de siste minuttene han lever. Na er det Kavrings tur
til & vise mot. Her far jeg assosiasjoner til Bjern Eidsvags «Eg ser» (1983). «Eg ser at du e
trgtt, men eg kan ikkje ga alle skritta for deg. Du ma ga de sjgl, men eg vil ga de med deg, eg
vil ga de med deg» (Letssingit.com, 2006). Etter en lang reise til fantasiverdenen Nangijala,
er lille Kavring Klar til & hoppe for siste gang, inn i Nangilima. Nangijala var bare
ventestedet, og trasten Kavring fant fram til i sitt savn etter Jonatan. Slik sett tenker jeg at
Nangijala blir det som gir ham hapet om at Jonatan venter pa ham pa den «andre siden».

| bokas sluttscene tiltror Jonatan sin bror den vanskeligste oppgaven av alle, & fa dem begge
til Nangilima. Istedenfor & matte ta avskjed med hverandre, ser man her at Jonatan vil at de

skal «hoppe i dgden» sammen. Egentlig er det her at Kavring dar, i troen om at han skal se

sin bror igjen. Dgden framstilles her som det motsatte av avskjed; gjensyn.

Boka slutter med at Kavring sier: «Jeg ser lyset!» (Lindgren, 1974, s. 228). Dette er et tegn
pa at et nytt paradis, Nangilima, venter pa brgdrene. Lindgren har selv forklart at det er
lysopplevelsen i dgdsgyeblikket som har gitt henne ideer til denne scenen. Allikevel blir
0gsa Kavrings utsagn sett pa som en antitese til det han skriker ut i det han ser «helvetes

ild»: «Jeg sa Katla!» (Edstrom, 1997a, s. 229). Lysopplevelsen utsletter «helvetes ild» siden
Katla er ded og helvete pa en mate er borte. Han ser istedenfor et himmelsk lys, og vet derfor

at han har noe godt i vente nar han «virkelig» dar.

Fortellingen faglger en grunnstruktur som inkluderer flere separasjoner og mgter mellom de
to brgdrene. Edstrom skriver at «atskillelsen og gleden over a bli gjenforenet blir gjentatt
gang pa gang» (19974, s. 223). Her framstiller hun avskjed som noe man ma gjennom flere
ganger i lgpet av livet. Men i Bradrene Lgvehjerte skildres ikke avskjed som noe endelig.

Istedenfor skaper Lindgren fantasiverdener der kjarligheten nar langt utover dgdens grenser.

Selv om ikke moren tar & forholde seg direkte til sgnnen om det faktum at han skal dg, sa ter

Kavring a ta avskjed med henne. Pa lappen han legger igjen star det: «Grat ikke, mamma! Vi
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sees i Nangijalal» (Lindgren, 1974, s. 18). Det er altsa Jonatan som ma trgste Kavring, og
Kavring som ma trgste moren. Moren har nok med savnet etter faren, og blir na helt alene.
Her kan en trekke paralleller til Astrid Lindgrens eget liv, og dette partiet i boken kan

gjenspeile noen av de fglelsene hun selv gikk og bar pa.

6.2.6 Reaksjoner pa Brgdrene Lgvehjerte

Etter at Bradrene Lavehjerte kom ut i Sverige i 1973, har nok mange stilt seg fglgende
spgrsmal om Astrid Lindgrens sagnomsuste barnebok: Varfor gor hon pa detta viset??
Bradrene Lagvehjerte er nemlig et eksempel pa hvordan Lindgren gar mot stremmen.
Edstrém skriver om at det ikke var alle som sa verdiene i Brgdrene Lavehjerte, samt dens
Klare appell til samtiden (199743, s. 16). | det fglgende skal jeg ta for meg mottagelsen til en

av de mest omtalte barnebgkene noensinne.

Det var ingen annen bok som ga Astrid Lindgren flere reaksjoner fra leserne enn nettopp
Bradrene Lavehjerte. Det finnes vel heller ikke noen bok som har blitt mer kritisert av
voksne enn nettopp denne. Mange har stilt spgrsmal som: Burde egentlig barn i det hele tatt
fa lese begker om dgden? Mente Astrid Lindgren at det var bedre & veere ded enn & vare lam?
Og er det ikke ekstra ille at bragdrene matte ga gjennom dgdsprosessen hele to ganger?
(Fjeldberg, 2010, s. 61). Om denne problemstillingen har Astrid Lindgren selv uttalt: «Jo
flere ganger du der, desto mer venner du deg til det» (sitert i Fjeldberg, 2010, s. 61). Hun
fikk altsa mye kritikk, og mange lurte pA om boka kunne forlede barn til & bega selvmord.
Men barna klamret til seg Brgdrene Lavehjerte fra fgrste stund (Edstrom, 199743, s. 212).
Hagerfors skriver: «For dodssjuka barn har den blivit en trostebok, dar morkret i
dodsskuggans dal viker for ljuset. Och nar barn dor skriver ofta foreldrarna Vi sees i
Nangijala’ i dddsannonsen» (2002, s. 76). Etter hvert har ogséa boka blitt mer godtatt blant

voksne.

20 Formulering hentet fra Ronja Révardotter (1981).
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Her er hva et barn selv mener om Brgdrene Lgvehjerte:

— Jeg syns, sier Anna 11 ar, — at Astrid Lindgren er forskjellig fra alle andre som skriver barnebgker,
for hun skriver s& mange forskjellige slags bgker, alle slag som fins. Og i hver bok er det forskijellig,
der ogsa. Nar man leser en trist og nifs bok, s& pleier det & veere trist og nifst hele tiden, men i
Bradrene Lavehjerte s er det ogsa fint liksom, samtidig som det er nifst — jeg mener at samtidig som
det er uhyggelig, sa er jo Jonatan sa snill mot Kavring. Og s& ma vi plutselig le ogsa, for eksempel da
Kavring er kommet til Nangijala og han ikke er syk lenger og han merker at bena hans er rette og fine,
da tror han at han er blitt pen ogsa, som en sénn eventyrprins, akkurat som Jonatan, og han legger seg
ned ved bekken for a speile seg og beundre seg selv, men han er jo akkurat som fgr, og han ser sa rar
ut med det bustete haret, og da ma man jo le, for det er s& moro at han tror han er blitt sa kjempepen.
(sitert i Stromstedt, 1999, s. 297)

Hele 30 ar etter at Brgdrene Levehjerte kom ut, tronet den fortsatt pa toppen over barnas
favorittbok i Norden. Flere barn spurte Astrid Lindgren om en fortsettelse, og hun skrev
derfor et fellesbrev til sine tilhengere. Her fortalte hun dem om hvor fint de to brgdrene
hadde det etter at de kom til Nangilima (Fjeldberg, 2010, s.61). Alle var imidlertid ikke like
entusiastiske over Brgdrene Lgvehjerte. Da boka kom ut, pa starten av 1970-tallet, var
sosialrealismen det litteraere idealet. Det ble skrevet barnebgker om skilsmisser og problemer
pa skolen eller i den tredje verden. Midt opp i alt dette kommer en bok fra Astrid Lindgren,
«der hun sprenger virkelighetens grenser med stor visjon — sa umoderne, og man spurte seg:

Hvor er realismen?» skriver Edstrom (19974, s. 229).

Et sterkt angrep pa boka kom fra ei gruppe litteraturvitere i Goteborg, som publiserte
artikkelen «Aventyr som inte borde fa finnas» i Dagens Nyheter rett far jul i 1973. De
hevder at Lindgren framstiller ondskapen «schematisk och skrackfylld» og gir barn
«skrammande I6sningar» pa problemene (sitert i Edstrom, 1997a, s. 229). Artikkelen fikk
flere svar, blant annet et forsvar som kom fra den svenske forfatteren P. C. Jersild. Han
etterlyser bade humor og vidsyn, men viktigst av alt: en respekt for dette kunstverket
(referert i Edstrom, 19974, s. 229).

| takt med at det litteraturpolitiske klimaet forandret seg i lgpet av 1970-tallet, roet det seg
ogsa med hetsen mot Brgdrene Levehjerte. Etter hvert som tiden gikk, ble det starre aksept
for eventyrhistorier og fantasi. The Uses of Enchantment (1975), skrevet av den gsteriske
barnepsykologen og forfatteren, Bruno Bettelheim (1903-1990), fikk na en avgjerende
betydning for mange voksnes syn pa eventyr og fantasy-fortellinger. Bettelheim hevder at
eventyr befrir barn fra en sterk, men skjult angst, og at eventyrhistorier har en terapeutisk
effekt. Det ble nd vanligere at man leste Bradrene Lavehjerte i lys av Bettelheims bok. Den
svenske utgaven, Sagans fortrollade varld, inneholder et forord som priser Bradrene

Levehjerte nettopp fordi den innehar en befriende kraft, akkurat som de opprinnelige
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eventyrene har. Lindgren har ogsa selv bekreftet sitt bevisste forhold til eventyrsjangerens
muligheter (Edstrom, 1997a, s. 230).

| Bradrene Lovehjerte gjer Lindgren noe hun har gjort i flere fortellinger. Hun transporterer
et lite, ensomt og ulykkelig barn til en uvirkelig tilvaerelse. Men her far hun, mer enn i noen
annen bok, fram en drammevisjon der fantasien farer fortellingen fremover. Mange lesere
har uansett krevd a fa svar pa en del ubesvarte spgrsmal etter a ha lest boka. Av de
spgrsmalene Lindgren har fatt, har det vert enklest a svare pa de som har kommet fra barn.
Hun har hele veien vert sterkt overbevist om at barn leser fortellingen pa en helt annen mate
enn voksne. Det kan jeg bekrefte med min egen erfaring. | et intervju har hun sagt at som
barn ville hun selv ha forstatt alt sammen ordrett. Men som voksen vet hun at egentlig ser
Kavring for seg hele eventyret i sin fantasi og der pa bokas siste side (Edstrom, 1997a, s.
231-232).

Bade at Jonatan hopper ut av vinduet i brannen og redder Kavring, og at Kavring senere
hopper med Jonatan for & ta dem til Nangilima, handler pa et realistisk plan om dgden.
Begge scenene vitner om «hvor ubgnnhgarlig livet er», skriver Edstrom (199743, s. 238).
Edstrom understreker at dette ikke er en realistisk bok. Boka er i all hovedsak symbolsk.
Lindgren har selv beskrevet boka som ei trgstebok der en bearbeiding av frykt har veert
viktig. Men det er i fglge Edstrom ingen snill eller enkel trgstebok. Hun fortsetter:

Innerst inne vet vi det boka egentlig praver a fortelle: De onde fortellingene tar ikke slutt, og Kavrings

og Jonatans kamp er like ngdvendig i dag som i gar. Dette er en kamp det er mulig 4 tale fordi vi vet at

det gode livet fortsatt er mulig og at kjeerligheten er mulig. Jeg tror det er dette boka farst og fremst vil
formidle. (19973, s. 242)

6.2.7 Avslutning

En fortelling om to brgdre som dar i ung alder skulle egentlig ikke ha veert noe annet enn
trist. Dette stemmer allikevel ikke i forhold til Brgdrene Lavehjerte. Man skulle tro at det var
umulig & skape en vakker fortelling om et slikt tema, men ingenting er visst umulig nar man
heter Astrid Lindgren. Da jeg var lita jente, ble jeg glad av & hgre om Kavring som kom til
Nangijala. Allikevel ble jeg nok enda gladere da det viste seg at det fantes enda en
dadsverden; Nangilima. Det sa ut som om «livet» aldri skulle ta slutt. Bradrene Lavehjerte
ga meg et fortrgstningsfullt syn pa deden. Da jeg nesten 20 ar senere leste boka igjen, var det
med helt andre gyne. Og det farste jeg tenkte var: «Jeg er sa glad jeg ikke skjgnte at deden er

definitiv som barn.» Dersom jeg hadde gjort det, ville nemlig boka bare ha veert trist. Jeg er
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derfor takknemlig for at de voksne ikke gdela en nydelig fortelling med & falle for fristelsen
til & analysere den for meg. Inngaende analyser av Brgdrene Lgvehjerte er interessante a lese
som voksen. Men barn oppfatter det de leser pa en annen mate. Hvis jeg skal demme ut fra
min egen erfaring med boka som barn, vil jeg si at barn tror pa fortellingen samtidig som de
ogsa oppfatter at det er et eventyr. For barn ser det ikke ut til & veere en motsetning mellom
dette slik det er for voksne. Kanskje trenger ogsa barn trgst i starre grad enn voksne? | alle

fall har Lindgren framstilt ded pa en fortrgstningsfull mate som bare hun kan.

Jeg tenkte aldri som barn at Brgdrene Levehjerte oppfordret til selvmord. Barn forstar at
man kan bli alvorlig syk, og barn forstar ogsa at Kavring skal dg og at det er derfor han
tenker pa at han kanskje kan fa mgte broren igjen. Det blir helt uvesentlig om det er i
Nangijala eller i Nangilima. Det vesentlige her, mener jeg, er at han pa sine siste dager kan
fa leve med et hap. Og enten hapet blir innfridd eller ei, far han uansett en finere slutt pa
livet enn han hadde fatt uten denne trgsten. Derfor mener jeg at boka handler mye mer om

hap og trgst enn noe annet, og dette oppfatter selv ganske sma barn, tror jeg.

Kavrings eneste trgst pa slutten er Nangijala. Slik distanserer fortellingen seg fra at dad er
ensbetydende med at alt skal ta slutt. Boka vil ikke godta at man «bare» skal dg og legges i
jorda. Men til tross for at fortellingen om Nangijala er en fortelling til trast, er ikke dgden
bare enkel. Det er ikke kun fredelig og godt i Kirsebzrdalen. Slik framstar altsa ikke deden
bare som en befrielse fra sykdom. Gjennom hele fortellingen handler det om & veere modig
og teff, og tarre & veere mer enn «en liten lort», slik Jonatan sier (Lindgren, 1973, s. 56). Det
viser Kavring at han er, og han tar det siste steget helt selv. Siden det ogséa oppstar problemer
i Nangijala, er det tydelig at Astrid Lindgren ikke rosemaler dgden. Hun bare prgver a gi den
flere dimensjoner, der ikke alt er trist. Kavring og Jonatan viser at de star sammen og kan

takle det meste, til og med deden.

Det eneste som er sikkert er at vi en dag skal dg. Ekstra trist er det nar barn der, men det
hjelper ikke & sitte i et annet rom a late som om at «slagbenken pa kjgkkenet» ikke
eksisterer. Jeg mener at man ikke skal skane barna for kjennskap til dgden. Ved a lese
Bradrene Lavehjerte kan barna danne seg sine egne oppfatninger om det fortellingen handler

om. Som voksen mister man nok en del illusjoner, men da er man sterk nok til & bere det.

Avskijed opptrer altsa pa flere mater i Bredrene Lavehjerte. For det fgrste sa har faren til

Kavring og Jonatan forlatt deres familie uten a ta ordentlig farvel. For det andre dgr Jonatan,
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men rekker & ta avskjed med Kavring. Senere dgr Kavring, som tar avskjed med moren ved &
legge igjen en lapp. Og mens Kavring og Jonatan er i Nangijala ma de ta avskjed med
hverandre flere ganger. | boka framstilles avskjed som noe som ikke ngdvendigvis trenger a
veere endelig. Kun Jonatan og Kavring tar avskjed med hverandre, og kun de to mates igjen.
| Bradrene Lovehjerte er den tydeligste formen for avskjed da de to unge brgdrene dgr. Men
dgden som tema i denne boka handler kanskje mest av alt om hap. Selv for den — eller ikke

minst for den — som ligger og skal dg.

6.3 Draken med de réda 6gonen
6.3.1 Sammendrag

Draken med de réda 6gonen er en kort fortelling om ei purke som fgder en liten, grgnn
drake. Fortellingen har form av et slags tilbakeblikk fra en av personene. Den starter slik:
«Jag minns var drake. Jag glommer aldrig den dar morgonen i april, nar jag sag honom forsta
gangen» (Lindgren, 1985, s. 1). Ei lita jente og hennes bror gar ut i grisehuset for & se pa
smagrisene som har kommet om natta. Sammen med ti smagriser finner de altsa en liten
drake i tillegg. De skjanner lite av hvordan dette kan ha gatt for seg, men innser at de aldri
kommer til & finne ut av det. Purka er ogsa overrasket. Draken biter henne hver gang han
skal fa mat, og derfor vil hun til slutt ikke gi ham mer. «Min bror och jag fick darfor
dagligen ga till svinhuset med foda at draken, sma ljusstumpar, snoren, korkar och dylikt

som drakar brukar tycka om» (Lindgren, 1985, s. 5).

De andre grisungene prgver ogsa a stjele godbitene hans i blant, men da blir draken sint og
biter dem. «Det var minsann en riktigt elak liten drake. Men vi tyckte om honom», minnes
jenta (Lindgren, 1985, s. 7-8). Hun fortsetter: «Vi brukade klia honom pé ryggen och han
sdg ut att tycka om det. Ogonen glédde alldeles roda av lycka p& honom och han stod s&
stilla och lat sig klias» (Lindgren, 1985, s. 8).

Draken er ogsa humarsyk, og noen ganger furter han i flere dager. Jenta og gutten blir derfor
sinte pa ham, og sier at de ikke vil gi ham mer mat. «Men kan man tanka sig — da borjade
den lilla draken grata. Klara tarar trillade ur hans 6gon, och vi tyckte sa synd om honom.»
«Grdt inte», sier jenta (Lindgren, 1985, s. 15). De forteller draken at han skal fa sa mange

julelys han klarer a spise. Draken slutter & grate, og begynner a le og vifte med halen.
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Jenta mimrer videre:

Vérje &r den andra oktober ténker jag pd min barndoms drake. For det var den andra oktober han
forsvann. Solen gick ner sé klar, den dar oktoberdagen for manga ar sedan. Himlen skimrade i de
underbaraste farger och en latt dimma lag 6ver angarna. Det var en sadan kvall d& man langtar, fast
man inte vet vart. (Lindgren, 1985, s. 17)

Denne kvelden fikk draken, purka og alle smagrisene komme ut i hagen sa de kunne rare
seg. Jenta og gutten var der og sa pa:
Vi frés av den kalla kvallsluften som var kylig av dimman. Vi hoppade upp och ner for att halla oss

varma, och jag tankte att nu ska jag snart g och lagga mig i min varma sang och jag ska nog lasa en
saga innan jag somnar. (Lindgren, 1985, s. 19)

Akkurat da kom draken bort til jenta. Slik skildrer hun dette gyeblikket: «Han la en kall tass
pa min kind och hans réda 6gon var fulla av tarar. Och darefter — o, vad det var underligt —
darefter flog han sin vag» (Lindgren, 1985, s. 19-22). De visste ikke at han kunne fly, men
det gjorde han, rett inn i solnedgangen. Til slutt kunne de bare se ham som en prikk mot den
«eldrdda solen». De hgrte at han sang med en «alldeles klar liten rost medan han flog». Jenta
trodde «att han var lycklig» (Lindgren, 1985, s. 22). Istedenfor sa lese eventyr pa senga, ble
jenta liggende vaken og sgrge over draken som hadde forlatt henne.

6.3.2 Historien bak fortellingen

Flere barn som selv hadde forfatterdremmer, sendte inn manus til Astrid Lindgren. Lindgren
tok selvfalgelig barna pa alvor, og ga dem gjennomtenkte svar, med bade rad og
oppmuntring. | desember maned i 1953 skriver to 13 ar gamle gutter brev til Astrid
Lindgren. De kaller seg Jarl Hammarberg og Hakan «Haha» Andersson. Guttene ber henne
skrive en liten fortelling om en drake til deres egen avis. I retur blir hun lovet et
gratiseksemplar og 2 kroner. Astrid skriver da Draken med de réda dgonen. | et senere brev
skriver guttene: «Du skall egentligen ha mer &n de tva kroner du fick. Snart skall jag skicka
det. For istallet, som vi tankte, forlora pa tidningen sa vann vi» (Astrid Lindgren.se). Den
unge avisredaktgren Jarl Hammarberg ble etter hvert bade forfatter og billedkunstner. Mange
ar senere, i 1985, ble drakefortellingen til en bildebok illustrert med llon Wiklands bilder
(Astrid Lindgren.se).
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6.3.3 Nerhet til leseren

Draken med de roda dgonen er en slags novelle utgitt i form av en bildebok. Den fortelles av
ei jente, og benytter jeg-forteller. Tid og sted nevnes ikke i fortellingen, men vi befinner oss
sannsynligvis pa en gard. Det er i alle fall et grisehus, og vi far hgre om at grisene blir
sluppet ut i en stor hage. Nar det gjelder tempus, blir fortellingen stort sett fortalt i
preteritum. | bokas andre setning brukes allikevel presens da jenta sier: «Jag glommer aldrig
den dar morgonen i april, nar jag sdg honom forsta gangen» (Lindgren, 1985, s. 1). Her er vi
tilbake i natid ved at jenta forteller at hun aldri kommer til & glemme draken. Et slikt
tempusskifte finner vi flere steder i boka. Etter at de har fatt gye pa den grenne draken i
grisehuset, sier for eksempel jenta: «Hur detta hade gatt till, kommer val aldrig att bli utrett.
Jag tror att suggan var lika férvanad som vi» (Lindgren, 1985, s. 4). Her ser man at jenta
holder seg til natid mens hun forteller fra fortid. Pa denne maten rykker fortellingen tettere
pa leseren. Mot slutten av fortellingen, da det fortelles om at draken flgy sin vei, sier jenta:
«Jag tror att han var lycklig» (Lindgren, 1985, s. 22). Her forteller hun i presens, og slik
holder fortellingen ved like denne nerheten til leseren til siste slutt.

Lindgren appellerer til leserens falelser i denne fortellingen. Da barna oppdaget draken, stod
han helt for seg selv, og ble slik skildret som ensom og alene. Jenta og hennes bror tar pa seg
en omsorgsrolle for den lille draken, siden mora hans slutter & gi ham mat. Det sies ogsa at
draken er slem, men at de «tyckte om honom» (Lindgren, 1985, s. 8). Fortellingen skildrer
hvordan drakens rgde gyne gladde av lykke nar jenta og gutten klgdde han pa ryggen. Her
skildrer Lindgren falelser og vekker fglelser hos leserne. Leseren blir ogsa glad i draken. En
gang da barna blir sinte pa ham, blir han veldig lei seg. Her skildres det hvordan tarene triller
ut av gynene hans og hvor synd de syntes pa ham. Og da han far omsorg, blir han
kjempeglad. Et sted i fortellingen spiller teksten i seerlig grad pa felelser. «Varje ar den andra
oktober tanker jag pa min barndoms drake. For det var den andra oktober han forsvann»
(Lindgren, 1985, s. 17). Lindgren skildrer hvordan solen gikk ned, hvordan himmelen lyste i
de vakreste farger og en lett take hadde lagt seg over enga. «Det var en sadan kvall da man
langtar, fast man inte vet vart», skriver hun (Lindgren, 1985, s. 1). Her forbinder teksten livet
i grisehuset med en slags eksistensiell lengsel som gjelder alle uansett hvor de matte befinne
seg. Teksten understreker ogsa den dype forbindelsen mellom levende vesener, selv mellom
fabeldyr og mennesker: «Just da kom den lilla draken fram till mig. Han la en kall tass pa

min kind och hans réda 6gon var fulla av tarar» (Lindgren, 1985, s. 19).
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6.3.4 Tematikk

Draken med de roda dgonen handler om en liten grenn drake som fgdes av ei purke. Purka
stgter den ut fordi han ikke er som de andre ungene hun far, og to sma barn ma derfor ta seg
av den. Det handler om omsorgssvikt, og nok en gang hos Lindgren sa er det barna som ma
vise ansvar. | tillegg handler det ogsa om a ta avskjed med noen man er glad i, men samtidig
ogsa innse at dette noen ganger er uunngaelig. Draken virker lykkelig nar han drar, selv om

jenta aldri kommer over savnet.

| fortellingen fortelles det om at draken grater. Han grater bade nar han blir lei seg fordi jenta
0g gutten har veert sinte pa ham og nar han skal dra sin vei. Drakens gyne er rgde hele tida,
men de rgde gynene kan ogsa tenkes a veere et symbol. Nettopp det at fortellingen har fatt
navnet Draken med de [roda] 6gonen, kan ha en videre betydning enn en ngktern
beskrivelse av gyefarge. Det & ha rade gyne forbindes ofte med & veere trist. Man far gjerne
rgde gyne dersom man grater. Det er derfor naturlig & tenke seg at en drake med rgde gyne,
er en trist drake. Men slik er det ikke gjennom hele fortellingen. En kan ogsa tenke pa fargen
rad som et symbol pa kjarlighet. Draken kan selv fale kjerlighet, men blir ogsa elsket av
andre. Det er nar han tar avskjed med dem han elsker og som elsker ham, at han virkelig blir

den draken det er meningen at han skal bli.

Draken med de réda 6gonen er en fortelling om a vaere annerledes. Vi mgter en drake som
fedes sammen med et kull grisunger, og blir slik sett helt ulik sine «sgsken». Han blir tatt
godt imot av barna, og nettopp det at han er sa spesiell, kan vere grunnen til at han blir sa
elsket som han gjer. Draken er bade slem og humgrsyk, men den blir veldig lei seg den
gangen da han blir konfrontert med dette. Noen ganger er det ogsa slik at det nettopp er en
feil ved noen som gjar at vi blir sa glad i dem. Vi far hgre at draken grater og grater og ma
trgstes. Nar han blir trgstet, blir han glad igjen. Pa den maten likner draken pa barna som tar
vare pa ham. De vet tydeligvis hvordan det er a fale seg hjelpelgs og utenfor og hvordan man

skal komme seg ut av disse vonde falelsene.

Dette er ogsa en fortelling om & ta avskjed med noen man har blitt glad i. Noen kom bratt inn
i livet til barna for deretter & forlate dem. De vil aldri treffes igjen. Men hvordan gikk det
egentlig med draken? Kanskje var det slik at han dade, eller kanskje kom han til et slags
Nangijala for draker. Det viktige ved fortellingen er allikevel ikke det at draken reiser bort,
men selve forholdet mellom draken og serlig den lille jenta. Her er det ekte vennskap. Og da

draken drar av sted, skildres det hvor trist jenta blir, og hvor trist draken selv ogsa blir.
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Samtidig er det tydelig at det er tid for avskjed. Avskjeden er ngdvendig om den er aldri sa

vanskelig.

Dette er nok en fortelling av Lindgren som spiller pa falelsesregisteret til leseren. Lindgren
skildrer ei jente som gjemmer seg under teppet for & grate. Dette er nok en kjent situasjon for
mange barn. Det kan nesten virke som om jenta ikke har snakket med noen om sorgen.
Kanskje knyttet hun ogsa et sa neert band til draken fordi hun var ensom selv. Som i mange
andre tekster tar Astrid Lindgren ogsa her barnets posisjon. Hun tar leseren med tilbake til

barndommen, og til «var barndoms drake». Og nettopp dette er Astrid Lindgrens varemerke.

Mot slutten av fortellingen fortsetter Lindgren a skildre hvordan draken flgy inn i
solnedgangen. «Jag tror att han var lycklig», sier jenta (Lindgren, 1985, s. 22). Jenta har
tidligere fortalt at hun skulle inn i den varme og gode senga for a lese et eventyr far hun
sovnet. «Men jag laste ingen saga den kvallen. Jag lag under tacket och grat dver var grona
drake med de roda 6gonen» (Lindgren, 1985, s. 24). Her viser Lindgren leseren at det ikke
alltid hjelper med «trgsteeventyr». Noen ganger er det eneste som hjelper a fa grate. Jenta

trengte tid til a fa serge over draken. En slik leerdom kan ogsa overfares til det virkelige liv.

6.3.5 Avslutning

Draken med de réda 6gonen er altsa en fortelling som handler om to barn som ma ta avskjed
med en liten grgnn drake. Men da draken flyr av garde, viser boka ogsa en form for hap.
Jenta sier at draken ser lykkelig ut. Dette kan vise leseren at det noen ganger er ngdvendig a
ta avskjed, selv om det er vanskelig. Pa et mer symbolsk niva kan fortellingen sies & handle
om a ta avskjed med barndommen. Pa et tidspunkt i barnets liv forsvinner barndommens

fantasifigurer fordi en ikke kan tro pa dem lenger. Det kan ogsa skape en sorgreaksjon.

Som jeg nevnte, handler ogsa fortellingen om & vaere annerledes, noe som kan betraktes som
en utvidelse av temaet avskjed. Den lille draken er den eneste av sin sort som fedes av purka,
og states derfor ut. Draken er ikke som sine «sgsken». Men barna tar vare pa ham. Drakens
annerledeshet er grunnen til at barna blir sa glad i ham og serger sa dypt nar de ma ta
avskjed med ham. Det er ingen som dgr i drakefortellingen. Men da jeg leste denne
fortellingen som barn, ble jeg forferdelig lei meg for at dragen matte reise. Som nevnt, sa
gjorde denne avskjeden meg langt tristere til sinns enn avskjedene i Broderna Lejonhjarta.

Jeg oppfattet denne avskjeden som langt mer definitiv.
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6.4 Broderna Lejonhjarta® og Draken med de réda 6gonen

Felles for bade Broderna Lejonhjarta og Draken med de réda dgonen er at begge
fortellingene tar for seg avskjed. | den ene fortellingen dgr to bradre, i den andre forlater en
drake to barn. I bradrefortellingen sier Jonatan flere ganger til Kavring: «Grat inte», og det
skriver ogsa Kavring til sin mamma. | drakefortellingen sier jenta: «Grat inte» til draken. |

begge bekene understrekes det altsa at det finnes alternativer til grat og savn.

Jonatan forteller Skorpan om det vakre Nangijala, og Skorpan begynner a lengte dit da han
blir sykere. | drakefortellingen skrives det om den vakre oktoberkvelden da draken forsvant,
at det var en slik kveld man lengter, uten a vite hva man lengter etter. Her er det en parallell
mellom de to fortellingene. | den ene fortellingen dreier det seg om et sykt barn som lengter
etter a fa slippe mer smerte. Der han ligger og skal dg, tar han avskjed med alt han kjenner
og finner lindring, trast og styrke i a forestille seg at han reiser til et ukjent sted. I den andre
fortellingen ma draken ta avskjed med det han kjenner og oppseke det ukjente for a kunne
bli den draken han skal bli i fglge sin natur. | begge tilfeller er avskjedsstunden preget av

bade dyp sorg og naturens overjordiske skjgnnhet.

| kapittelet «Avskjed og dgd» nevnte jeg at deden i 1960-70-arene ble sett pa som noe farlig
som en burde unnga a snakke om. Broderna Lejonhjarta ble skrevet i 1973 og derfor midt i
denne «tabu-perioden». | denne fortellingen ser vi som jeg allerede har nevnt, en mamma
som ikke ter a snakke med sine barn om deden. Derfor ma Jonatan ta pa seg rollen, og han
bryter dermed med dette «tabu-prinsippet». | Draken med de réda 6égonen gjemmer ei lita
jente seg under dyna for a grate. Foreldrene i denne fortellingen er ogsa fraveerende. Dette

kan ogsa veere et tegn pa at avskjed og ded fortsatt var noe vanskelig a ta opp med barn.

| kapittelet om avskjed og ded skrev jeg ogsa om dgden i barnelitteraturen. Her nevnte jeg at
det var i 1970-arene at problemorienterte emner for alvor inntok barnelitteraturens verden i
nyere tid. Broderna Lejonhjarta ble altsa skrevet i 1973 og glir rett inn i denne oversikten.
Maria Nikolajeva skrev at dgden ble noe fremmed og farlig i etterkrigstidens Sverige, og at
daden i en periode ble sett pa som et upassende tema for barnelitteratur. Hun skrev ogsa at
dadsmotivet fikk sin retur pa 1960- og -70 tallet i en sosialrealistisk sammenheng og at det

na ble oppfattet som noe skremmende (1998, s. 45). | den tiden da Astrid Lindgren skrev om

Her refererer jeg igjen til originalutgavene, og derfor de svenske navnene pa personer/figurer.
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brgdrene var altsd dgden noe skremmende. Lindgren nermer seg dgden fra en litt annen kant
og skriver en fortelling om dgden der dgden ikke virker sa skummel. Toijer-Nilsson skriver
at dgden skildres pa en befriende mate hos Astrid Lindgren og at en fortelling som Broderna
Lejonhjarta kan hjelpe det lesende eller lyttende barnet med a overvinne sin angst for
adskillelse og dad (1987, s. 108). | fortellingen om draken, er nok avskjeden trist, men den er
til a beaere, i alle fall for jenta i fortellingen. Selv syntes jeg nok denne avskjeden var verre

enn dgden.
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7. Intervjuene

7.1 Presentasjon av intervjuene

Jeg vil i det falgende presentere de to intervjuene. Her velger jeg a falge intervjuguidens
struktur, selv om jeg ikke fulgte den til punkt og prikke underveis i samtalene. Det jeg
oppdaget da jeg utferte det ferste intervjuet, var nemlig at flere av spgrsmalene henger
sammen. Dette kommenterer jeg underveis. Jeg har gitt intervjuobjektene navnene Anne og
Stine. Pa hvert spersmal, eller pa de spersmalene som henger sammen, gjengir jeg farst
Annes svar, deretter Stines. Intervjuene levde ogsad sine egne liv, slik at jeg stilte
respondentene flere sparsmal enn dem som star i intervjuguiden. Anne og Stine snakket ogsa
om sine egne erfaringer, og siden de var ulike, stilte jeg dem flere individuelle

tilleggssparsmal.

7.2 Personlige forhold og egne erfaringer med Lindgrens bgker
7.2.1 Beslektede sparsmal

Jeg startet med a stille sparsmalet: Hvilket personlig forhold har du til Astrid Lindgren og
hennes barnefigurer? Dette spgrsmalet er neert beslektet med det andre: Hvilken erfaring har
du med Astrid Lindgren og hennes barnebgker, personlig og i undervisning eller for egne
barn? Dette spgrsmalet har igjen en naturlig sammenheng med det tredje spersmalet: Hvilke
baker og fortellinger har du benyttet mest? Hvorfor? Og hvordan virket disse inn pa barna?
Siden alle de tre farste sparsmalene er neert knyttet til hverandre, velger jeg a gjengi svarene
pa dem under ett.

7.2.2 Oppvokst med Astrid Lindgren

Nar det gjelder personlig forhold til Astrid Lindgren, er informantene samstemte: De har
begge vokst opp med hennes bgker, og har derfor en lang erfaringsbakgrunn med dem. Anne
sier at hun har mest erfaring med Emil og Pippi, og at hun hadde alle bgkene om Pippi
Langstrempe som barn. Emil kom litt senere, og mest da hun begynte & bruke litteraturen for
barn i undervisning. Bredrene Lgvehjerte ble Anne forst kjent med da hun tok
farskoleleererutdanning, og hun kan fortelle at det er den hun har brukt mest og liker best &
formidle. I tillegg har hun brukt Ronja Reverdatter og Per Pusling en del. Om sistnevnte sier
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hun: «Den og er veldig fin. Den er liksom... Passer godt egentlig bade i barnehage og i
smaskole, synes jeg.» Hun forteller ogsa at Brgdrene Lgvehjerte kan brukes helt fra
barnehagen og oppover til og med mellomtrinnet. Anne sier videre at det er den
barnelitteraturen man selv har vokst opp med, som man klarer & formidle troverdig til barn.
Hun mener det er lettere a formidle bade budskap, stemning og spenning nar det er noe man
selv har et forhold til. «Det er noe med hva du har innunder huden», sier hun. Anne har lest
de bgkene hun her forteller om for egne barn, brukt dem i barnehage og helt opp til 4. klasse
I skolen. Hun har ved siden av Bragdrene Lovehjerte brukt bekene om Emil og Pippi mest,
men har ogsa benyttet Karlson pa taket en del. Anne mener at det er en fordel & bruke
Lindgren fordi det bade finnes bgker, lydbgker, tegnefilmer og filmer med ordentlige
skuespillere. Men det hun virkelig foretrekker, er a lese bagkene for barna. «Ja. Bade for ...
Da kan du, eh... stoppe opp og du kan prate litt og du kan legge inn litt dine egne ord, og...
Du kan tilpasse det litt etter alder og den gruppa du har og, da.»

7.2.3 Ikke bare «tjolahopp-litteratur»

Videre sper jeg om det er noen bestemte grunner til at Anne har brukt de Lindgren-bgkene
hun har brukt. Hun svarer at det nok er fordi det er dem hun selv har vokst opp med, men at
noe ogsa kan veere tilfeldig. Hun legger til: «Jeg synes ikke unger bare skal presenteres for
sann tjolahopp-litteratur.» Anne presiserer viktigheten av a bruke litteratur som far barn til a
tenke litt, og ogsa oppleve at de kan bli triste og fale med dem som ikke har det sa bra i ulike
fortellinger. «Det er en del av det & vokse opp det og», sier hun. Hun mener det kan vare
med pa a styrke barna. Anne sier ogsa at unger i dag surfer litt gjennom i et samfunn der alt
tilrettelegges for dem. Alt som er farlig skal vekk, mener hun.

7.2.4 Lesing — godt for kropp og sjel

Anne forteller videre at man i skolen gjerne vil formidle at lesing er en verdifull og fin
hobby, og at det gir deg noe. «Og hvis du da blir presentert for litt forskjellig slags litteratur
opp igjennom barnedra, sa far du kanskje interessen for & lese senere», sier hun. | dagens
samfunn mener hun at det er alt for lett & bli pavirket via en skjerm. Anne har ogsa inntrykk
av at mange leser mye nar de er sma og gar pa barneskolen, mens det blir mindre lesing pa
ungdomsskolen og videregaende. Allikevel er det en del som oppdager litteraturen igjen nar
de blir voksne, men dette er helst dem som har lest mye som barn. Anne mener videre at det
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er noe spesielt med det & bli helt borte i ei bok. «Jeg tror det er veldig sann, godt for kropp
og sjel», sier hun. Vi snakker videre om hva som er unikt med Lindgren og Anne sier:
«Astrid Lindgren er jo liksom fantastisk til & lage bilder. Altsa skrive slik at du eh... Du ser
for deg akkurat hvordan Kirsebardalen ser ut.» Hun fortsetter: «Det er liksom... Hvis man

tar noen setninger derfra. Det er liksom... Det er stor poesi, altsd!»

7.2.5 Bgkenes innvirkning og popularitet

Jeg spar videre om hvordan fortellingene hun leser sammen med barn, har virket inn pa dem.
«Altsa jeg har inntrykk av at de fortellingene som er kanskje bade litt skumle og litt triste og
sann. Det er de som de blir mest oppslukte av», svarer Anne. Hun legger til: «<Som jeg faler
at, nd har jeg dem her, liksom! Alle er... Sitter nesten som pa néler for & here: Hva er det
som skjer na?» Videre sier Anne:
Og de kommer liksom med. Hvis klokka ringer, eller jeg sier at: “Nei nd ma vi slutte!” Sa er det sann:
‘Aneei! Les litt til, da!’(latter). Og det er... Det er ofte de fortellingene som... Det... Altsé alle... De

fleste bgkene til Lindgren handler jo om unger. Men unger som kan ha det litt vanskelig. Pa et eller
annet vis. Der voksne enten ikke forstar dem eller der de blir oversett.

Jeg spgr ogsa om hvorvidt det er forskjell pa jenter og gutters interesse for de ulike bakene,
og Anne kan fortelle at det ikke er noen stor forskjell. Kanskje kjenner gutter seg bedre igjen
der det er gutter som er hovedpersoner og vice versa med jenter. Men Pippi nevnes som like
populer for gutter som for jenter. «Og jeg tror nok det at Bradrene Lavehjerte og fenger like
greit for jenter som for gutter», sier Anne. Videre spgr jeg om det er noen fortellinger som
egner seg bedre eller som hun har brukt mest for de eldste elevene (3. og 4. klasse), og
hvilke hun har brukt mest for de minste. Hun sier at hun har brukt Brgdrene Lgvehjerte mest
for de eldste, mens hun har brukt Karlson pa taket og bgkene om Pippi Langstrampe mest
for de minste. Videre kan Anne fortelle at de nd i 2. klasse har lest Per Pusling og sett filmen
etterpa. «Og der har du og dette med savn og sorg og det er liksom sa trist fordi at han er sa
alene. Og han savner sgsteren sin», sier Anne. «Og det er jo litt sann Astrid Lindgren, at mye
foregadr i barns fantasi», sier hun. Her nevner hun ogsa Karlson pa taket, som bare lillebror
kan se. Hun fortsetter: «Ogsa er det noe med at nar det behovet for & ha noen... er borte...
liksom eller sorgen er over eller ting har ordnet seg i livet, liksom. Da forsvinner og den der

fantasifiguren eller fantasivennen.»

Jeg spar videre om hun har sett noen bli veldig lei seg av de ulike Lindgren-fortellingene.

Her svarer Anne klart og tydelig, at nei, det har hun ikke. I alle fall ikke som hun kan huske.
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Hun legger til at de ofte pleier a bearbeide tekstene. For eksempel s& ma elevene tegne,
skrive og fortelle etterpd. Det hender ogsa at hun lar elevene skrive fortsettelsen pa ulike
historier. En slags «sesong 2», som hun kaller det. Her forteller hun meg detaljert om en film
hennes klasse sa pa kino, der ungene syntes slutten var litt skummel. Derfor laget de det hun

kaller for en «storbok» der alle elevene fikk veere med pa a bestemme slutten.

7.2.6 Bearbeiding av bagkene

Jeg spar ogsa Anne om det er spesielle grunner til at hun velger de bgkene hun gjer. Hun
svarer: «Det er jeg ikke helt sikker pa om jeg tenker sa voldsomt over. Det kan veare at ei
bok passer inn i drstid eller tema... som vi driver pd med. Eh, men altsa vi har alltid ei
hgytlesningsbok, liksom.» Hun sier ogsa at det kan veere litt tilfeldig hva hun griper til. Anne
mener uansett at det er dumt a si for mye pa forhand, for eksempel nar man leser Bragdrene
Lavehjerte. Det kan nemlig adelegge litt av fortellingen. «Nar det er sann ei historie sa vil
det alltids bli prat etterpa», sier Anne. Men det blir ogsa samtale underveis. Anne sier at
unger alltid har kommentarer, og hun mener det kan vare en fin innfallsvinkel a snakke om
for eksempel Bragdrene Lgvehjerte dersom man skal ta opp «et litt sdnn touchy tema». Hun
kan ogsa fortelle at de har brukt Lindgren-fortellinger til & tegne og skrive ulike historier i
etterkant. Anne poengterer viktigheten av at barn far god trening i a skrive fortellinger, og
det & lese fortellingene vil hjelpe elevene til & forsta hvordan en fortelling er bygd opp. Hun
forteller ogsa om ulike skrivemetoder. Nar det gjelder bearbeiding av barnelitteratur, sier
Anne at det er stor forskjell pa slik litteratur. «Noe bgr man absolutt bearbeide!» mener hun.

Hun sier ogsa det kan veere et pusterom for elevene a sitte og lytte til hgytlesning.

7.2.7 Astrid Lindgren hele livet

Pa det farste spgrsmalet svarer Stine: «Mitt personlige forhold, det har jo vert hele livet.
Altsa det har jo veert fra du... Sa langt tilbake en kan huske.» Stine forteller videre at da hun
var barn, sa hun Emil i Lenneberget pa TV og lyttet til fortellinger om Pippi som hgrespill pa
LP. I tillegg har hun alltid sett pa Barna i Bakkebygrenda pa TV fer jul. Boka om barna i

Bakkebygrenda leste hun ogsa da hun var liten, og na leser hun den til sine egne barn. Stine
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har ogsa pleid a se pa Se Marikken, det sngr (1983)% far jul. Hun sier at hun har lest det
meste av Lindgren. Men bgkene om Emil, Pippi, Bakkebygrenda og Marikken har vert de
faste, og de hun har lest for sine egne unger. De har ogsa sett pa film sammen og hart pa
lydbgker. Hun tror ikke at barna hennes har mgtt Lindgren i barnehagen eller pa skolen. Nar
det gjelder Lindgren som pensum, har Stine kun opplevd ett slikt tilfelle. Her kan hun vise til
Draken med de rgde gynene som er med i norskboka Zeppelin for 5. klasse. Stine har ogsa
noe artig a fortelle: «<Men kan ta med under egne barn da, at min eldste senn heter Emil, og
det bestemte jeg nar jeg var 12 ar.» Hun var sa glad i Lindgren-figurene, og ville derfor gi
sgnnen dette navnet. Sangene har ogsa spilt en stor rolle for Stine, searlig «ldas

SOMMeErvise».

Pa spgrsmalet om hvilke bgker Stine har brukt mest, er det altsa Pippi Langstrempe, Emil i
Lanneberget, Bradrene Lavehjerte, Barna i Bakkebygrenda og Karlson pa taket. Hun
fortsetter: «Eneste som jeg faktisk ikke har veert borti, det er den Mesterdetektiven Blomkvist
[1948]%. Den tror jeg ikke jeg har lest i det hele tatt.» Hun kan ikke huske at det var noen
elever som reagerte pa en spesiell mate da de ble presentert for Lindgren-fortellingene, annet
enn at de har sett ut til & like dem. Nar det gjelder egne barn, synes de Lindgrens fortellinger
er morsomme, men de synes ogsa at Bradrene Lavehjerte er trist. Flere av Sines erfaringer
med hvordan barna har oppfattet fiktive karakterer i vanskelige situasjoner, tar jeg for meg
senere. Jeg snakket ikke s mye med Stine om hvorfor hun har benyttet de ulike bakene, men

mye tyder pa at hun farer videre det hun selv har vokst opp med.

7.2.8 Astrid Lindgren-uka

Nar det gjelder undervisning, har Stine ofte brukt julefortellingene med de minste elevene,
men siden hun stort sett har hatt mellomtrinnet, har det ikke blitt sa ofte. Hun forteller likevel
om en sjette-klasse hun hadde da det var Astrid Lindgren-jubileum. Da hadde de et veldig
stort prosjekt om Lindgren, og her var det mye nytt for elevene. | en lang periode far
prosjektet jobbet hele skolen, fra 1.—7. klasse, med Lindgren. De leste bgker og sa pa filmer.

I tillegg hadde de en uke som het Astrid Lindgren-uka, der de jobbet pa tvers av klasser og

22 pg svensk: Titta, Madicken, det snoar (1983).

23 P4 svensk: Masterdetektiven Blomkvist (1946). Her har jeg satt inn referanse til den farste boka om detektiven.
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fag. Siden de fleste elevene hadde Lindgren-bgker hjemme, tok de dem med pa skolen, og
det ble laget en bokutstilling. Det ble ogsa skrevet et skuespill som ble satt sammen av
forskjellige kjente Lindgren-figurer, og en skuespillergruppe gvde pa dette. | tillegg var det
korgruppe og datagruppe. Det var fokus pa at alle skulle fa jobbe med noe de likte. Elevene

syntes det var kjempegey, og det hele endte med en stor forestilling for foreldre.

7.3 Brgdrene Lgvehjerte og Draken med de rgde gynene
7.3.1 Erfaring med bgkene

Mitt neste sparsmal var: Hvilke erfaringer med og hvilken kjennskap har du til fortellingene
Bradrene Lgvehjerte og Draken med de rgde gynene? Jeg har allerede fortalt at Anne har
brukt Bragdrene Lgvehjerte veldig mye, mens Stine ikke har nevnt boka sa langt i intervjuet.
Anne har ikke hart om fortellingen Draken med de rade gynene fgr, men har veldig mange

synspunkter som gjelder Bradrene Lavehjerte.

7.3.2 Mye som henger i ettertid

Anne kan erindre farste gangen hun brukte Bredrene Lovehjerte. Da leste hun den for ei
sgskengruppe fra 3-7 ar. «Det var liksom stille og rolig og godt. Og da tenkte jeg liksom at,
jaja, Bradrene Lgvehjerte, det er kanskje noe for de eldste», sier Anne. Hun fortsetter:
Men, eh, alle hvilte sammen og sann, og det... De eldste de fulgte med pa historia og spenningen. Og
var veldig liksom pa hugget med: ‘Hva er det som skjer na og hvordan og nar kommer Tengil og?’
(smé&-ler) ...s&nn. Mens de minste, dem tror jeg hadde, de var veldig sinn lydhere. Men det var

kanskje mest fordi at det var noe med stemningen, tror jeg. Eh... (sma-ler) Og ordene og
sprakbruken... Som Astrid Lindgren er ganske spesiell til 3 fa til.

Anne sier videre at dette er en ganske sterk historie, enten en er 3 ar eller 6 ar. Hun fortsetter:
«Men alts4 jeg tror ikke man skal veere redd for ... verken ta opp sanne temaer med unger.
Eh... Eller veere redd for at de skal bli redde, eller...» Her refererer hun blant annet til alt det
grusomme som skjer i folkeeventyrene, og at det aldri har vert snakk om at det har veert
skadelig. Anne tror ogsa at unger veldig greit klarer & skille mellom fantasi og virkelighet.
«Men jeg synes det at det er ikke alltid man behgver & forklare i hjel unger.» Hun forteller
hvor viktig hun synes det er at barna skal fa lov til & undre seg: «De behgver ikke & ha noe
sann eksakt svar, ogsa... Jeg kan ikke gi dem noe svar pa... Hva... Ja hvis de sper: ‘Jammen

kommer jeg til 4 de? Eh... Hva skjer nar jeg er ded? Kommer jeg til Nangijala?’» Anne sier
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ogsa at en del av det Lindgren har skrevet, «henger litt» i ettertid. Hun mener at det er mye
vi aldri far eksakte svar pa, men at Lindgren kanskje har fatt bade voksne og unger til & tenke
litt. Anne synes det er veldig verdifullt & la barn bare fa ord og historier, og ikke alltid film.
Da kan de danne seg sine egne bilder.

7.3.3 Paralleller mellom Brgdrene Lavehjerte og det virkelige liv

Anne fortsetter & fortelle om de tragiske hendelsene i Brgdrene Lavehjerte: «Altsa, unger
som der det, det skal jo ikke skje det. Eh... Det som... liksom var s& uventet for han
Kavring, det var jo at han Jonatan skulle dg farst!» Jeg spar videre hvilke erfaringer Anne
har med hvordan boka pévirker barn. «Jeg har ikke opplevd at de har liksom... Altsa ikke
verken blitt redde eller... Det... Jeg vet ikke om det er maten Astrid Lindgren forteller det pa
som gjer at det blir liksom ganske naturlig.» Anne forteller om bokas triste begynnelse, men
at det plutselig blir «veldig lyst og flott og fint liksom, nar de kommer til Nangijala begge
to.» Hun fortsetter: «Men sa er det jo liksom det der marke som hviler over Kirsebardalen,
da, og den nabodalen der de... blir styrt av han, skal vi se Tengil, og... Katla. Og han der
forreederen.» Hun forteller ogsa at hun har inntrykk av at Kavring og Jonatan har glemt at de
er dgde nar de har kommet til Kirsebardalen. «Da er det en ny historie som starter,
egentlig», sier hun. Hun poengterer ogsa at de ikke sier noe om at de savner foreldrene eller
sitt gamle liv. «Ogsa er det jo liksom veldig mye dette med det gode mot det onde, da», sier
hun. Anne trekker ogsa noen paralleller fra Brgdrene Lgvehjerte til det virkelige liv. Hun
snakker om krig og undertrykkelse «og det som skjer i den virkelige verden. Det har det jo
gjort til alle tider. At det er... land og samfunn der folk blir undertrykte.» Hun sier ogsa at
dette ligger under denne historien, slik hun tolker den. Her viser hun blant annet til land som
styres av en jernhand eller der folk er underkuet. Anne mener at man kan trekke slike
paralleller overfor eldre elever, kanskje i 5., 6. og 7. klasse. Hun forteller ogsa at hun selv
gjerne kunne tenkt seg a ha presentert boka for elever pa mellomtrinnet. Anne beretter videre
om elever som er flyktninger som kommer til landet, og at man kan knytte slike hendelser
fra det virkelige liv til fortellingen. Men her ma man veere varsom, siden mange husker fele

ting eller har foreldre som har grusomme minner.

«Men det som er kanskje, liksom i det virkelige liv. Da har du sjelden noen sann Jonatan

Lavehjerte som kommer og redder dem, fortsetter Anne. Hun sier ogsa at man overfor eldre
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elever kan bruke boka som utgangspunkt for samtale: «Dette er ei historie, det er ei
fortelling. Det er ikke noe som virkelig har hendt, men kunne det ha hendt?» Hun fortsetter:
Og da vil de jo kanskje se at: Ja, drager fins vel ikke i virkeligheten, men det fins land der folk ikke

kan si hva de vil... og mene hva de vil og der de mé gjemme seg unna hvis de mener noe annet enn det
som er bestemt.

7.3.4 Draken med de rgde gynene som pensum

Stine mgtte altsa Draken med de rgde gynene for farste gang i norskboka Zeppelin for 5.
klasse, og kan fortelle at teksten stod under overskriften «Spgk og spenning». Hun forteller
videre: «Jeg tenkte egentlig kanskje at den stod under sorg jeg, men...» Stine sier at klassen
leste teksten og lgste oppgaver som var laget til teksten i arbeidsboka til Zeppelin. Hun kan

ikke huske noen spesielle reaksjoner pa boka.

7.3.5 Brgdrene Lgvehjerte og triste hendelser

Stine fortsetter:

Nar jeg tenkte pa at jeg skulle forberede meg sé vet jeg at hadde jeg kommet borti i undervisning, en
trist hendelse med dgd og slik, s& hadde jeg sikkert brukt Brgdrene Lavehjerte, for den er veldig fin &
bruke til & sette ord pa ting.

Hun sier videre: «Jeg har aldri vert oppe i noen slike situasjoner der det har veert naturlig a
dra fram som en sorgbearbeidelse...» Stine sier ogsa at lesere i ulike aldre vil fA med seg
forskjellige ting fra Brgdrene Lgvehjerte. Hun har selv hgrt fortellingen mange ganger, men
sier: «Det er jo farst, eh, nar du har hart den i flere aldre at du far med deg hva som egentlig
skjer.» Hun legger til at det er en vanskelig historie a lese, for eksempel nar det gjelder a

oppfatte hvor personene er til enhver tid.

7.3.6 En «avstikker» — Karlson, Emil og Pippi

| forbindelse med dette spgrsmalet velger Stine & hoppe over til Karlson pa taket. «Det synes
jeg er litt, eh, vanskelig for... Slik som [dattera mi] da, som er fem &r. Egentlig for alle
unger. A skjgnne... Fins han eller fins han ikke?» Hun fortsetter: «Til et visst punkt, alder,
o0gsa begynner de a skjgnne at han fins ikke. Og det blir nesten som sorg nar du skjgnner at
Karlson ikke fins, at han bare er fantasi.» Hun sier ogsa at i den ene boka om Karlson, sa

kommer foreldrene inn pa rommet og far se Karlson. Stine sier at hun ikke kan forsta
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hvordan dette gar an, siden han ikke fins pa ordentlig. Nar det gjelder Karlson pa taket har
Stine brukt boka og filmen mye med sine egne barn. Men hjemme hos henne sa er Emil den
store favoritten. «Og Pippi nummer 2. Ogsd kommer Bakkebygrenda og... Karlson og...
Ja.» Hun mener ogsa at det er godt & ha en teff jentehelt, slik som Pippi, a se opp til. «Da blir
man litt teff selv, ogsd», sier hun. «Og Emil er kanskje... Det kan jo vare litt mer for gutter

og sikkert for jenter», fortsetter hun.

7.3.7 Fglelsene er fortsatt de samme

Sa gar vi tilbake til Brgdrene Lavehjerte. «Vi har jo sett bade filmen og lest boka. Jeg tror
kanskje, ja, vi sa filmen pa skolen, 6g. Den har vi jo 0g sett med de [sterre elevene]. Det var
liksom den vi plukka ut til & se...» Stine forteller at hun synes filmen er litt tung og dyster.
Hun har ogsa sett Ronja Reverdatter med de starre elevene pa barneskolen, og de fleste
elevene Kkjente til begge disse to fortellingene fra far. Videre snakker Stine om reaksjoner pa
fortellingene. Hun kan ikke huske at elevene hadde noen spesielle reaksjoner, men nevner
litt om sine egne barn. «De synes [Bradrene Lavehjerte] er trist», sier Stine. «Eller vond.
Den er vanskelig. Enm.» Hun sier videre at selv om settingen, altsa miljg og historisk epoke
fra bakene, er helt forskjellig fra dagens setting, sa er fglelsene fortsatt de samme. Hun
fortsetter:

Ellers sa, de bgkene, det hun skriver mgter jo unger i hverdagen, sann. Ikke at, de kjenner seg jo ikke

igjen i situasjonen med & fly barbeint i skogen og sann som Bakkebygrenda, og sann. De er jo ikke

der. Men det kommer jo hele tiden... eh, situasjoner som kan relateres til nitiden. Sann som Emil nar

han lager til store kalas i, for disse her fattige, og... at han er s& omsorgsfull, og. Det spiller pa
falelsesregisteret til ungene hele tida. At de skal tenke hva som er rett.

7.4 Historier om barn som har det vanskelig

7.4.1 Tra varsomt

Jeg gar videre til neste spgrsmal: Hva synes du om a fortelle barn historier der andre barn er
i vanskelige situasjoner? Anne svarer:

Nei, men jeg synes det er, det er greit. Man skal selvsagt veere litt varsom, hvis du vet at det er noen
som er kanskje i en situasjon der de har opplevd noe... som kan minne om det som da skjer i boka.

| slike tilfeller mener Anne at det kan vere hensiktsmessig a ta det opp med foreldre og
spgrre dem om de tror at eleven kommer til & takle det. Hun sier ogsa at man kanskje vil

bruke ei spesiell bok for & gi en elev muligheten til & bearbeide og komme fram med noe han
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eller hun beerer pa inne i seg. «Men da skal du vite hva du gjer», sier Anne. Jeg spar ogsa
Anne om hun veert borti en situasjon der det har veert aktuelt & bruke ei bok pa en slik mate.
Her svarer hun nei, og legger bestemt til: «Du skal vite hva du gjer!» Hun mener ogsa at det
er veldig viktig at man kjenner eleven og elevgruppa godt. Anne kan ogsa fortelle at noen
barn har veldig behov for a snakke om triste og vonde ting, mens andre ikke vil at det skal

nevnes i det hele tatt.

7.4.2 Fra barnas stasted

Anne trekker ogsa fram Pippi og at det eksisterer et savn i denne boka. For det farste ligger
hun i senga og ser opp pa stjernene mens hun snakker med sin far. Hun prater ogsa med sin
mor som er «engel». «Sa det er klart hun savner hun og», sier Anne. Hun fortsetter: «Sa det
er, selv om det er ei liksom, ei morsom «hurra-meg-rundt-bok», sa... er det litt eh... litt sénn
dypere.» Jeg sper videre om hva hun mener om a fortelle fortellinger som mange oppfatter
som kontroversielle i dag. «Nei, altsa hvis du har helt vanlige unger og vet at de ikke har
noen traumer med seg eller noe sann sa ser jeg ikke noe gearent i det. Jeg tror det kan veere
fint, jeg», svarer Anne. Hun sier videre: «Men det er veldig sann i alle bgkene hennes Astrid
Lindgren, at hun tar ungenes parti.» Anne legger til: «Hun ser det i fra deres stasted.» Her
mener Anne at Lindgren er ganske unik. «Og, altsa jeg vet ikke hvordan en unge tenker og
sann, men det er tydelig at ungene kjenner seg igjen», sier Anne. Hun sier ogsa at i alle
Lindgren-bgkene sa er det noen som er der for barna. «Og er det ikke noen der sa skaper de

seg en selv», sier hun.

7.4.3 «Livet kan veere hardt og brutalt, det!»

Jeg spar ytterligere en gang: Nei, sa du ser ingen problemer med de bokene, selv om...?
Anne er tydelig: «Nei. Jeg synes man skal presentere sann for unger, jeg!» Hun mener ogsa
at det kontroversielle i litteraturen kanskje er vanskelig for oss voksne a takle, og legger til:
«Jeg kan lettere presentere sann litteratur for eh, ei klasse eller ei barnegruppe enn kanskje
for mine egne unger.» Hun sier at det med egne unger blir veldig nert og falelsesladet, mens
hun som larer lettere klarer a ordlegge seg pa grunn av sin profesjonelle rolle. «Ja du har
tross alt en avstand til ei barnegruppe som du jobber med», sier hun. Hun sier seg 0gsa enig i
at det blir feil dersom man bare skal presentere morsomme og lykkelige fortellinger for barn.
«Livet kan vere hardt og brutalt, det!» sier Anne. «Ogsa er det litt sann at jo flere ganger du
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leser og jo eldre du blir, sa jo mere ser du, hva som ligger under...», fortsetter hun. Hun
mener for eksempel at man som 5-6-aring er mest opphengt i historia og spenningen i
Bradrene Lgvehjerte, mens man nar man blir eldre, kan begynne a tenke litt mere pa hva
dette egentlig handler om. «For da vet du litt mer om livet», sier Anne. Hun tror ogsa at man
kan fa litt forskjellig ut av bgkene alt ettersom hvor gammel man er. Nar hun presenteres for
ulike artikler som er kritiske til bgker som Folk og rgvere i Kardemomme by og Pippi
Langstrgmpe, sma-ler hun og sier oppgitt: «Altsa det blir litt sann misforstatt. Det er noen

som skal mene noe for & mene noe.»

Vi snakker videre om at noen typer litteratur, slik som for eksempel Lindgren, blir sett pa
som kontroversiell av mange i dag. «Altsa, jeg tror det & vokse opp og veere menneske, det er
a mate, eh, mye forskjellig», sier Anne. Hun fortsetter:

Hyvis vi skal liksom vaere sinne... Hva er det de kaller det? Curlingforeldre? Skal koste, eh, sdnn at de

skal gli lettest mulig gjennom, eh... livet. Da tror jeg det blir en generasjon som ikke har noe sarlig
motstandskraft for a sta imot noe.

Anne mener ogsa at det er viktig a kunne sette seg inn i andre sine skjebner og liv.

7.4.4 Barn ber fa hgre om andre barn som har det vanskelig

Pa spgrsmalet om hva hun synes om & fortelle barn historier der andre barn er i vanskelige
situasjoner, svarer Stine: «Jeg tror det er veldig, veldig lurt & gjgre». Jeg viser henne deretter
de ulike artiklene som inspirerte meg til & skrive om Lindgren i min avhandling. Stine
kjenner til de ulike problemstillingene som artiklene tar for seg, og sier: «Den som har fatt
mest kritikk av hennes bgker er vel kanskje Pippi Langstrgmpe.» Stine fortsetter:

Ja, jeg synes det er kjempefint & bruke beker for 4... For 4 f4 av... Altsi... At de ikke foler seg alene

hvis de har en bestemt opplevelse av ting. Om det er sorg, det & miste noen. Ikke bare Astrid Lindgren,
men all annen litteratur, 6g.

7.5 Bgkenes innvirkning pa barna
7.5.1 Udgadelige historier i gammeldags innpakning

Hvordan oppfattet s& barna de fiktive karakterene som er i vanskelige situasjoner? Og
hvilken innvirkning kan slik lesing ha pa barn? spar jeg Anne. Hun svarer at hun ikke vet
hvilken innvirkning det kan ha, men at hun ikke tror de tar skade av a lese det som Astrid

Lindgren har skrevet. «Med handa pa hjertet sa tror jeg ikke det. Jeg tror de far mange fine
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opplevelser», sier hun. «De... kan bli glade i & lese», smé-ler hun videre. Hun sier ogsa at
historiene er udgdelige, selv om innpakningen er litt gammeldags. «Det ble jo skrevet i en tid
da, eh, rollemgnsteret var et helt annet. Og synet pa unger var et helt annet.» Hun mener
ogsa at Lindgren var framsynt. «For da hun begynte a skrive sa skulle jo unger egentlig helst

ikke verken sees eller hgres. Men hun s& dem», sier hun.

7.5.2 Barnebgker om dad

Anne gar deretter over til dedstematikken. «Det har jo veert skrevet barnebgker og i nyere tid
om det», sier hun. Videre snakker hun om bgker som tar for seg skilsmisser, samt det med a
ha foreldre som ikke stiller opp eller som sliter med psykiske problemer. Hun nevner bade
vanlige bgker og bildebgker. Seerlig anbefaler hun bildeboka Farvel, Rune (1986), en bok
om dgden som er en gjenganger i alle barnehager. Anne mener denne boka er fin & bruke for
sma barn som opplever noe trist som for eksempel at noen i familien dgr. En annen bildebok
hun viser til er Slik var det da [Olas] farfar dgde (1990).

7.5.3 Alt virker inn

Jeg vil gjerne vite mer om hvordan bgker som tar for seg vanskelige temaer virker inn pa
barn, og Anne svarer: «Nei, altsa, alt vi presenterer for unger, eh, virker inn. I en eller annen
retning. Og alt vi lar vaere a presentere, virker og inn. Altsa hva vi velger bort. Det virker og
innx», sier hun. Anne finner ikke tematikken i Lindgren-bgkene sarlig skremmende, men det
hun synes er bekymringsverdig, er hvis man hele oppveksten sitter klistret til en skjerm. Da
blir man ikke sosialisert. Anne nevner ogsa noe hun har sett pa nyhetene, om at en 18-aring i
dag i gjennomsnitt har sett 20 000 mord pa film i lgpet av sitt liv. I motsetning til Lindgrens

baker er dette noe man ber se pa som skremmende, mener altsa Anne.

7.5.4 Urettferdig, morsomt og trist

Pa samme spgrsmal forteller Stine om den ene dattera si som er sa frustrert over at Emils
pappa alltid er sa sint. | tillegg er det jo ikke bare Emil som finner pa rampestreker. Ida
prever ogsa, men lykkes ikke helt. «Sa denne urettferdigheten med at Emil alltid far straffen,

men ikke Ida, selv. om hun knuser ting og praver», sier hun, «den er hun ganske frustrert
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over na, da.» Stine forteller ogsa at hennes egne barn finner for eksempel Brgdrene
Levehjerte trist, mens mange av de andre fortellingene er morsomme. Men hun mener at det
er en god ting a fortelle ogsa triste historier for barn, siden de pa den maten kan fa bearbeidet
triste fglelser. Hun fortsetter:
Men jeg ser, at hadde Astrid Lindgren levd i dag, s& hadde hun helt sikkert kommet til og skrevet om
barn som hadde opplevd skilsmisse pa en humoristisk mate, men samtidig hadde klart & fa fram
folelsene rundt det. Eh... Hun var jo utrolig god til & ta sinnet til barna selv om hun var voksen. Jeg
tror at det er veldig synd at hun ikke kan skrive om de problemene som barn opplever i dag, da. Som
ikke var ndr hun var... Ja... Vi ser jo... Anne-Cath Vestly [1920-2008] begynte jo & nerme seg litt,
dette med & bo alene med en av foreldrene, eller... Det & vokse opp i en blokk og... Ikke bare det...

Ikke bare idylliske Bakkebygrenda. Den er veldig idyllisk. Den kan jo fa unger til & fole at alt annet
ikke er bra nok. Nar du ser hvor fantastisk de har det.

Hun peker videre pa at Pippi bor alene, Emil har en sint far, mens det i Bakkebygrenda ikke
er noe som forstyrrer idyllen. Her kan det virke som om det eneste problemet er at farfaren er
blind, mener Stine. Hun trekker ogsa fram fortellingen om Marikken som en «perfekt»
historie. Jeg stiller ogsa Stine et tilleggspgrsmal om hvorvidt hun tenker at det er noe i

Lindgrens bgker som kan vere skadelig for barn. Hun svarer: «Jeg klarer ikke helt a se den.»

7.6 Bruk av Lindgrens litteratur i samvar med barn
7.6.1 Vilkarlig bruk og bruk med hensikt

Jeg spar Anne videre: Hvordan kan vi som voksenpersoner og lerere, bidra til at barn og
elever far et innsiktsfullt eller godt forhold til Lindgrens barnefigurer? Eller andre figurer
som har det vanskelig? «Nei du kan bruke det... vilkarlig. Og du kan bruke det med en
spesiell hensikt.» Hun fortsetter: «Ogsa hvis det er et tema du vil belyse og ta opp, i forhold
til at det star pa planen, i lereplanen... S kan du bruke litteraturen hennes.» Anne mener
uansett at det er viktig a lese litteratur ogsa «bare» for & gi barn en god falelse. «Man
behover ikke & forstd i hjel... barnelitteratur heller», sier hun. «Altsa det er jo en del av malet
med undervisningen vi driver, at elever og skal bli flinke til & ordlegge seg, bade muntlig og
skriftlig», sier Anne. Hun sier ogsa at unger som selv leser mye, blir mye flinkere til & lage
historier. «Og de som har blitt lest for fra de var sma, de har en helt annen...

erfaringsbakgrunn a gse av nar de skal begynne a produsere noe selv», sier hun.
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7.6.2 Samtale underveis og etterpa

Pa samme spgrsmal legger jeg til noen tilleggssparsmal til Stine: Tenker du at det er noe
spesielt man kan gjere? Slik forarbeid, etterarbeid, noe man kan si? Eller at man ikke skal si
s& mye? «Nei, altsd... Jeg mener at unger har godt av 4 oppleve litt ting som ikke er helt bra.
Men man ma prate om det etterpa. Sa de ikke sitter med tanker som... For at du vet aldri hva
de tenker!» Videre mener Stine at det er kjempebra at dattera hennes sitter med puta foran
ansiktet nar hun synes Emil eller Pippi blir litt skummelt. Jeg sper videre: Tenker du at det
liksom er etterpa det er viktigst & si noe, at man ikke skal si for mye pa forhand? Stine mener
man gdelegger om man sier noe pa forhand. Man kan heller prate med barna underveis og
etterpa. «Nar vi leste Brgdrene Lgvehjerte