Heogskolen
i Innlandet

Fakultet for leererutdanning og pedagogikk

Guro Husom

Masteroppgave

Utforsking av kompleks barnelitteratur
gjennom dramapedagogisk arbeid — En
studie av barneboka Brune

Exploring complex children’s literature through
drama pedagogical work — A study of the children’s
book Brune

Norsk
2MASTER17_1
Grunnskoleleererutdanning, 1.-7. trinn

Varen 2024



Sammendrag

Formalet med denne studien er a utforske kompleks barnelitteratur gjennom en
litteraturanalyse og gjennom implementering av dramapedagogiske metoder i
litteraturundervisningen i norskfaget. Det er barneboka Brune (2013), skrevet av Hakon
@vreas og illustrert av @yvind Torseter, som er sentrum for studien. Problemstillingen for
denne masteroppgaven lyder: Hvordan kan et dramaforlgp veere en kollektiv mate a lese og

utforske en kompleks og produktiv barnelitteraer tekst?

Den litteraere analysen av Brune (2013) er helt vesentlig og ligger til grunn for utformingen og
gjennomfgringen av dramaforlgpet. Litteraturanalysen utforsker de litteraere karakterene,
bokas sentrale tematikk rundt sorg, vennskap, konflikter og mot, og hvordan kompleksiteten
og grenseoverskridelsene mellom det realistiske og det fantastiske legger til rette for
produktiv lesning. Framstillingen av barneperspektivet i Brune (2013) har en sentral plass i
formidlingen av barns unike evne til & blande fantasi og virkelighet i lek, og hvordan den
litteraere karakteren Rune bruker fantasien for & bearbeide sorgen etter bestefarens bortgang.
Dette er elementer som tas med inn i dramaforlgpet for a utforske i hvilken grad drama
fungerer som en form for produktiv og dialogisk hgytlesning av Brune (2013).

Dramaforlgpet gjennomfgres med en elevgruppe pa 2. trinn. Leken er sentral for barnet, og
dramaforlgpet bidrar til & komme naermere elevenes virkelighet gjennom dets lekne
tilnerming. Funnene fra dramaforlgpet viser elevenes opplevelse av fiksjonen og hvor mye de
lever seg inn i boka gjennom fiksjonen. | arbeidet med de litteraere karakterene viser funnene
at elevene har empati med Rune som littereer karakter og hvordan de blir opptatt av hva som
er rett og galt. Dramaforlgpet bidrar til & levendegjare litteraturen for elevene gjennom ulike
dramapedagogiske metoder og de blir aktivt deltakende i lesningen. Studien viser hvor mye
den komplekse handlingen i Brune (2013) gir rom for refleksjon, undring og utforskning, og

hvordan dramaforlgpet legger til rette for dette.

Side 2 av 113



Abstract

Title: Exploring complex children's literature through drama pedagogical work — A study of

the children's book «Brune».

The purpose of this study is to explore complex children’s literature through a literary
analysis and the implementation of drama pedagogical methods in Norwegian literature
education. The focal point and center of this study is the children’s book “Brune”, written by
Hakon @vreas and illustrated by @yvind Torseter. This master’s thesis examines the research
question: How can a dramatic process serve as a collective way to read and explore a

complex and productive children’s literary text?

The literary analysis is essential and forms the basis for the development of the dramatic
process. The analysis explores the literary characters, the book’s central themes of grief,
friendship, conflicts, and courage, and how the complexity and boundary-crossings between
the realistic and the fantastic facilitate productive reading. The portrayal of the children’s
perspective in Brune (2013) conveys the children unique ability to mix reality and
imagination in play, and how the literary character Rune uses his imagination to process the
grief after his grandfather’s passing. These are elements that are included into the dramatic
process to explore the extent to which drama functions as a form of productive and dialogic
read aloud of Brune (2013).

The dramatic process is carried out with a group of 2nd grade pupils. Play is central to the
child, and the dramatic process helps to get closer to the pupils’ reality through its playful
approach. The findings from the dramatic process shows the pupils experience of the fiction
and how much they immerse themselves in the fiction. When working with the literary
characters the findings show how the students empathize with Rune as a literary character and
how they are become engaged in discussions of right and wrong. The dramatic process helps
bringing the literature to life for the pupils through various drama pedagogical methods, and
the pupils become actively involved in the reading. The study demonstrates how much the
complex plot in Brune (2013) provides room for reflection, wonder and exploration, and how
the dramatic process facilitates this.
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1. Innledning

1.1 Bakgrunn for studien

Helt siden jeg var liten har jeg hatt en stor interesse for fantastisk litteratur hvor de litteraere
karakterene beveger seg mellom en primer- og sekundeerverden. | lgpet av de siste arene har
ogsa barnelitteratur innenfor denne sjangeren fanget nysgjerrigheten min. Bakgrunnen for
denne studien er egen interesse og nysgjerrighet for litteratur hvor fantastiske og realistiske
elementer sklir inn i hverandre, og hvordan dramapedagogiske metoder kan veere en mate a
lese denne typen litteratur pa i klasserommet. Grenselandet mellom fantasi og virkelighet
apner opp for undring rundt hva som er virkelig og hva som er fantasi. Jeg mener denne
kompleksiteten gir littereere tekster, sarlig barnelitteratur, en seregen dybde da den dpner opp
for at leseren ma veere produktiv under lesningen for a kunne tolke og forsta de ulike lagene. |
denne oppgaven gnsker jeg a undersgke hvordan et dramaforlgp kan vere en form for

kollektiv lesning av denne typen barnelitteratur.

Lykke Guanio-Uluru (2022, s. 112) hevder at barn har en unik evne til a blande fantasi og
virkelighet i lek. Ved a skrive gjennom et barneperspektiv kan man som forfatter framheve
denne unike evnen hos barnet. Barneperspektivet handler om a skrive for barn og se verden
med barnets blikk (Birkeland, Mjgr & Teigland, 2018, s. 28). Jeg har en hypotese om at det &
analysere komplekse barnelitteraere tekster kan bidra til & gi en bedre forstaelse for hvordan
barn lever seg inn i fantasien, og kan oppleve den som en del av virkeligheten. A analysere og
tolke denne type barnelitteratur gjer at man kan fa fram flere lag i fortellingen, og man kan
undersgke hvilke deler av teksten som gjar den kompleks. Dette er noe av det jeg gnsker a se
pa i denne oppgaven. Utover et tekstanalytisk arbeid gnsker jeg a utforske hvordan man kan
jobbe med en barnelitteraer tekst ved bruk av et dramaforlgp i litteraturundervisningen pa 2.
trinn. I denne oppgaven er det barneboka Brune (2013), skrevet av Hakon @vreas og illustrert
av @yvind Torseter, jeg vil lese og utforske. Denne boken inneholder en blanding av fantasi
og virkelighet. Dette opplever jeg kan vere gode innganger til viktig tematikk som framstilles
bade i litteratur og drama. Mye av barnelitteraturen i dag tar for seg temaer som er
dagsaktuelle og som barn kan kjenne seg igjen i. Litteraturen apner opp for at barn kan se at
de ikke er alene om a oppleve konflikter, sorg eller lignende. Ulike dramapedagogiske

aktiviteter gir rom for a utforske denne tematikken gjennom et rollevern. Det vil si at elevene
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tar pa seg en annen rolle enn seg selv, noe som skaper en trygghet rundt utforskingen av
tematikken (Songe-Mgller & Szbg, 2007, s. 24).

| fantastisk litteratur blir man som leser, ifglge Svein Slettan (2018), invitert inn til & la seg
pavirke av det overnaturlige og magiske. Leseren inviteres til a reflektere over eget liv og sin
forstaelse av verden. Pa denne maten kan det uvirkelige bli virkelig ved at man gjenkjenner
krefter i seg selv eller andre mennesker (Slettan, 2018, s. 10). Videre papeker Slettan (2018)
at grenselandet mellom realistisk og fantastisk litteratur ofte er flytende og kan veere vanskelig
a merke. Den realistiske litteraturen gjengir en verden som vi oppfatter som mimetisk, altsa en
etterligning av var verden (Slettan, 2018, s. 10). Teksten viser et bilde av verden som kan
ligne pa var virkelighet og holder seg innenfor en troverdig ramme. Ofte kan vi oppfatte og
tolke tilsynelatende overnaturlige elementer og hendelser som fantasier eller drammer. Pa den
andre siden etablerer den fantastiske litteraturen et univers hvor realismen overskrides og blir
overnaturlig (Slettan, 2018, s. 11). Dermed kan man si at nar fantastiske elementer oppstar i
den realistiske litteraturen skaper dette en kompleksitet som apner opp for at leseren ma vere
aktiv pa en utvidende mate under lesningen. De uklare grensene mellom det realistiske og det
fantastiske legger opp til at leseren far undre seg over hva som er virkelig og uvirkelig. Pa
denne maten kan kompleks litteratur virke produktivt pa leseren ved & invitere til undring og

refleksjon. Jeg vil analysere Brune (2013) med dette for gye.

Fredwall, Moseid og Slettan (2022) papeker at lesing av litteratur stimulerer barns evne til &
se ut over seg selv. I tillegg kan lesing av litteraturen utpraves i kreative prosesser ved a skape
noe nytt samtidig som man samarbeider med andre mennesker (Fredwall, Moseid & Slettan,
2022, s. 19). En slik kreativ prosess kan for eksempel veere bruk av dramapedagogiske
arbeidsmetoder i litteraturundervisningen. | denne oppgaven utforsker jeg bruken av
dramaforlgp som en kollektiv og produktiv mate a lese en barnelittereer tekst pa. I likhet med
litteratur kan drama som leeringsform veere en viktig bidragsyter for barn og unges utvikling.
Dramapedagogene Kari Mjaaland Heggstad og Katrine Heggstad (2022, s. 19) trekker fram at
drama kan lzre oss & utforske og undersgke temaer og forhold mellom mennesker ved & aktivt
identifisere oss med situasjoner og fiktive figurer. Gjennom a spille en annen karakter enn seg
selv lzerer man a sette seg inn i andre menneskers tanker, fglelser og veeremater. Forskning
viser at dramapedagogisk arbeid i skolen kan fremme bade laering og sosiale kompetanser

(DICE Consortium, 2010, s. 6-7). Dette gir et grunnlag for at bruk av drama i undervisningen
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kan bidra til & skape bedre forstaelse for litteratur. Jeg gnsker a utforske pa hvilke mater et
dramaforlgp kan bidra til a levendegjare litteraturen for elevene og hvordan de pa denne
maten kan leve seg inn i og identifisere seg med de fiktive karakterene i litteraturen.
Birkeland et al. (2018) trekker fram bade lek og fantasi som viktig for barn. I tillegg har leken
en betydningsfull plass i barnelitteraturen (Birkeland et al., 2018, s. 31). Denne oppgaven
undersgker ogsa hvordan bevegelsen mellom det realistiske og det fantastiske i barnelitteratur,
kan egne seg for dramapedagogisk lesning hvor man beveger seg mellom virkeligheten og

fiksjonen.

1.2 Leereplanen

Gjennom den dramapedagogiske lesningen av barneboka Brune (2013) far elevene jobbe med
ferdigheter og kunnskaper som kan knyttes til de tverrfaglige temaene Folkehelse og
livsmestring og Demokrati og medborgerskap i leereplanen. Folkehelse og livsmestring
handler i norskfaget om at elevene skal utvikle sine evner til & uttrykke seg bade skriftlig og
muntlig. Gjennom lesing av skjennlitteratur og sakprosa vil elevenes selvbilde bade bli
bekreftet og utfordret, noe som vil bidra til deres livsmestring og identitetsutvikling
(Kunnskapsdepartementet, 2019, s. 3). Demokrati og medborgerskap spiller en stor rolle i det
dramapedagogiske opplegget som gjennomfares. | overordnet del av leereplanen star det at
demokrati og medborgerskap i norskfaget bidrar til at elevene far innblikk i andre menneskers
utfordringer og livssituasjoner gjennom lesing av skjgnnlitteratur og sakprosa. Slik lesing vil
bidra til at elevene utvikler forstaelse, respekt og toleranse for andre menneskers synspunkter
og perspektiver (Kunnskapsdepartementet, 2019, s. 3). Slik sett kan barnelitteratur gi leseren
mulighet til & se verden gjennom andres gyne og gi oss nye perspektiver. | denne oppgaven er
de tverrfaglige temaene sveert relevante i det dramapedagogiske arbeidet. Bade
barnelitteraturen og dramapedagogikken apner opp for utforskning av og forstaelse for andre

menneskers tanker, fglelser, holdninger og handlinger.

| overordnet del av lzereplanen blir det presisert at skolen skal la elevene fa utfolde
skaperglede, engasjement og utforskertrang. For de yngste barna i skolen er leken ngdvendig
for trivsel og utvikling. Leken skaper rom for kreativ og meningsfull leering, og er viktig for
opplearingen som helhet (Kunnskapsdepartementet, 2017, s. 7). Videre trekkes det fram at

elever som lerer om og gjennom skapende virksomhet vil kunne utvikle evnen til & uttrykke
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seg pa ulike mater og a lgse problemer (Kunnskapsdepartementet, 2017, s. 7). | denne
oppgaven Vil jeg se pa hvordan dramapedagogiske arbeidsmetoder som en mate a lese pa kan
veere en form for skapende virksomhet som legger opp for kreativ og meningsfull leering.

1.3 Tidligere forskning

Det finnes en del internasjonal forskning om bruk av drama i litteraturundervisningen, men
jeg har funnet lite forskning om bruk av drama i den norske litteraturundervisningen. | dette
delkapittelet presenteres tidligere forskning om bruk av hgytlesning og drama i skolen. Jeg

trekker fram disse studiene for & se pa hvordan dramapedagogiske arbeidsmetoder kan veere
en form for kollektiv lesning av kompleks barnelitteratur. | dramaforlgpet om Brune (2013)
brukes hgytlesning som inngang til den litteraere teksten.

1.3.1 Leereres selvoppfatninger pa hgytlesning

Studien «The Quantity and Quality of Teachers’ Self-perceptions of Read-Aloud Practices in
Norwegian First Grade Classrooms» (2020) viser til hvordan hgytlesningens potensiale er
avhengig av hvordan hgytlesningen brukes og hvordan leerere benytter seg av gyeblikket.
Funnene fra studien baserer seg pa en spgrreundersgkelse besvart av 299 fgrstetrinns-laerere
(Haland, Hoem & McTiuge, 2020, s. 2).

Funnene fra studien viser at hgytlesningen ble mest brukt som en pauseaktivitet i stedet for
som en integrert del av norskundervisningen. Mens 56,4% av hgytlesningen fant sted i
lunsjpausene, fant 32,6% av hgytlesningen sted i norsktimene (Haland et al., 2020, s. 5).
Funnene viser at hgytlesningens fulle potensiale ikke blir utnyttet nar de ikke integreres i fag
(Haland et al., 2020, s. 10). Det trekkes fram at hgytlesningens betydning ma fa starre plass i
norskfaget for a fa klarere mal med hgytlesningen. Haland et al. (2020) hevder at dialogisk
haytlesning ma fremmes. Pa denne maten kan elevene utvikle refleksjon i og om teksten, samt

refleksjoner som gar dypere enn selve teksten (Haland et al., 2020, s. 12).

Relevant for denne oppgaven viser resultatene fra studien at hgytlesning ma fa sterre plass i
norskfaget og litteraturundervisningen. Elevene ma fa veere mer delaktige gjennom dialogisk
haytlesning. | denne masteroppgaven gnsker jeg a utforske hvordan dramapedagogiske

metoder nettopp kan brukes som en form for dialogisk haytlesning av barnelitteratur.
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1.3.2 DICE-rapporten

Det internasjonale forskningsprosjektet DICE (Drama Improves Lisbon Key Competences in
Education) er det starste eksisterende forskningsmaterialet om drama og utdanning. | studien
deltok tolv partnerland (inklusiv Norge) med 4475 involverte elever. Prosjektet malte effekten
av arbeid med drama og teater i undervisning gjennom fem av EUs atte fagovergripende
nokkelkompetanser for leering. Et av prosjektets formal var & synliggjere drama og teater i
undervisning som et kraftfullt virkemiddel for forbedring av ngkkelkompetansene gjennom
bade kvalitativ og kvantitativ forskning. Resultater av sarlig interesse med tanke pa litteratur
og dramapedagogikk i denne oppgaven er malingene innen ngkkelkompetansene lzre a lzre,
mellommenneske-, flerkultur-, sosial- og medborgerkompetanse, kulturelle uttrykk samt

kompetansen i det & vaere menneske.

Studien viste signifikante forskjeller mellom elevene som jevnlig deltok i dramaaktiviteter og
de som ikke gjorde det. Resultatene viser at elevene som deltok i drama- og teateraktiviteter i
undervisningen viste mer empati, bekymringer og forstaelse for andre mennesker. Studien
viser sveaert positive resultater knyttet til det faglige utbyttet. Oppsummert viste resultatene at
dramaelevene fglte pa gkt motivasjon for & leere pa skolen og en stgrre tendens til & fgle pa
kreativitet (DICE consortium, 2010, s. 25). Pa malinger om empatisk perspektivtaking og
empatisk bekymring skaret dramaelevene med en differanse pa 2,53% og 4,15% (DICE
consortium, 2010, s. 27). Resultatene understreker at drama og teater i undervisning har en
fellesskapshyggende virkning hvor de starste forskjellene males pa kulturelle aktiviteter i
gruppe (DICE consortium, 2010, s. 31). De var i bedre stand til & endre egne perspektiver og
ble flinkere til & lgse problemer og takle stress.

Relevant for denne oppgaven viser resultatene fra DICE-rapporten at elevene utviklet empati
og forstaelse for andre mennesker, samtidig som dramaaktivitetene gkte deres kreativitet og
ga en falelse av fellesskap. | denne oppgaven utforsker jeg i hvilken grad en
dramapedagogisk lesning av Brune (2013) kan gi elevene en falelse av fellesskap i
utforskningen av boka, samt hvordan dramaforlgpet kan utvikle elevenes empati gjennom

arbeid med de littereere karakterene og bokas sentrale tematikk.
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1.4Valg av litteraert materiale

Barneboka Brune (2013), skrevet av Hakon @vreas og illustrert av @yvind Torseter, er valgt
som litteraert materiale og er utgangspunktet for denne studien. Dette er en bok jeg ble
introdusert for i norskfaget pa studiet. Allerede ved farste lesning visste jeg at dette var en bok
jeg gnsket & utforske dypere. Boka er et godt eksempel pa kompleks barnelitteratur som gjar

teksten virksom for leseren.

Boka bergrer tematikk knyttet til folkehelse og livsmestring. | tillegg til & vere et godt
eksempel pa kompleks barnelitteratur er Brune (2013) en dagsaktuell fortelling om hvordan et
barn bearbeider sorg, opplever motgang og ma veere modig. Tematikken er noe mange barn
kan kjenne seg igjen i, noe som gjar den sveart relevant i arbeidet med tverrfaglige temaer i
skolen. Jeg mener at Brune (2013) er et godt eksempel pa en bok som rommer et
barneperspektiv ved a formidle hvordan barn kan oppleve fantasien like virkelig som

virkeligheten. Det er flere aspekter ved boka som gjer den aktuell for litteraturundervisningen.

Nedenfor presenteres et handlingsreferat av Brune (2013) samt informasjon om forfatteren og

illustrataren av boka.

1.4.1 Kort om barneboka Brune

Brune (2013) er en bok om sorg, konflikter, vennskap og mot. | fortellingen mgter vi Rune
som nettopp har mistet bestefaren sin. Samtidig som Rune bearbeider sorgen og tapet av
bestefaren mgater han pa ytre konflikter nar de eldre guttene Anton, Prestesgnnen og Ruben fra
Drammen raserer hytta han har bygget i skogen sammen med kompisen Atle. Rune ma finne
en mate a ordne opp i problemene. Ved hjelp av en klokke Rune arvet av bestefaren
forvandles han til superhelten Brune. Pa sine nattlige superheltoppdrag konfronterer han de
eldre guttene ved a male sykkelen til Ruben fra Drammen med brunmaling. | superhelt-timene
mgter Brune bestefar ved steinen. Her kan han snakke med bestefaren, lytte til fortellinger fra
da han levde og fa gode rad og veiledning. Etter hvert som konfrontasjonene med den eldre
guttegjengen eskalerer fér Rune hjelp av sine to gode venner Atle og Ase. De Kaller seg
hyttelovens voktere. Sammen Kler de seg ut som superheltene Brune, Svartle og Blase og drar

ut for a skape rettferdighet.

| boka blir vi kjent med to ulike sider i Rune. Han framstilles som bade pinglete og redd, og

taff og modig. Disse to sidene i Rune kommer til syne i overgangen mellom det realistiske og
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fantastiske hvor Rune blir til superhelten Brune, og kan snakke med sin dgde bestefar.
Gjennom illustrasjonene til Torseter (2013) er bestefaren tydelig til stede, noe som kan vare
med pa a utfordre leseren pa om det er virkelig eller ikke. Dette er noe av det som er med pa a
gjere handlingen kompleks. Vi far se hvordan Rune gar fra a fullstendig unnga temaet om
bestefarens bortgang til & anerkjenne og forsone seg med det. Barns evne til & blande fantasi
og virkelighet i lek er en viktig faktor i sorgprosessen Rune gar gjennom. Det er szrlig den
doble framstillingen av karakteren Rune, barns evne til a blande fantasi og virkelighet i lek og
hvordan den komplekse boka apner opp for produktiv lesning som er relevant for denne
studien. Det var ogsa disse elementene som fanget min interesse for & studere denne
barneboka bade gjennom en litteraer analyse og ved bruk av dramapedagogiske metoder i
litteraturundervisningen. Gjennom dramaforlgpet undersgker jeg hvordan drama kan brukes
som en mate & utforske en litteraer tekst som utfordrer oss i sin sammenveving av det
realistiske og det fantastiske, og som tematiserer eksistensielle spgrsmal rundt sorg, vennskap,

konflikter og mot.

Brune (2013) er Hakon @vreas” farste barnebok (Gyldendal, u. a.). @yvind Torseter er
kunstner, illustratar og forfatter. Han har gitt ut flere uavhengige bagker (Cappelen Damm, u.
a.). For boka har @vreés og Torseter blitt tildelt Nordisk rads barne- og ungdomslitteraturpris
2014 (Nordisk samarbeid, 2014). Barneboka har ogsa blitt nominert til Brageprisen
(Gyldendal, u. &.).

1.4.2 Drama som form for produktiv lesning

Ettersom Brune (2013) er en kompleks og spennende barnelitteraer tekst apner den opp for
produktiv lesning. Jeg gnsker a se pa hvordan dramapedagogisk arbeid kan vere en kreativ og
utforskende mate & lese boka pa. | denne oppgaven ser jeg altsa se pa hvordan litteraturen og
drama kan ga inn i hverandre og hvordan drama kan vere en inngang for a jobbe med
litteratur i norskfaget. Her er Brune (2013) og tekstanalysen jeg gjer helt vesentlig for

dramaforlgpet jeg gjennomfarer i en klasse pa smatrinnet.

Kompleksiteten i Brune (2013) er sveert overfgrbar til dramapedagogikken ettersom boka
legger stor vekt pa fiksjon og rollespill. Nar det gjelder dramapedagogisk arbeid vil jeg trekke
fram muligheten deltakerne far til & leve seg inn i og relatere til fiktive situasjoner, samt

utvikle sin forstaelse for virkeligheten, som selve kjernen i dramapedagogikken. | denne
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oppgaven utforsker jeg bruken av dramapedagogiske arbeidsmetoder under lesning av
barneboka Brune (2013). For elevene er rollelek en stor del av deres virkelighet og de tar
leken pa alvor. For barn som er i lek kan inn- og utgangen av fiksjon til tider veere vanskelig a
skille fra hverandre. Dette kommer av at leken har en dobbel karakter hvor virkeligheten
settes til side (Lillemyr, 2011, s. 73). Barneboka er et godt eksempel pa litteratur som tar for
seg barneperspektivet og barnets evne til a blande fantasi og virkelighet i lek. En
grunnleggende antakelse bak mitt prosjekt er at dramaforlgpet om Brune (2013) kan bidra til
at lesingen kommer tettere pa elevenes virkelighetsopplevelse og at de dermed skal komme

naermere litteraturen.

Noe av det jeg gnsker & undersgke i denne studien er hvordan ulike dramapedagogiske
metoder kan brukes i lesing av Brune (2013). Jeg gnsker a finne ut hvordan dette kan legge til
rette for & utforske kompleksiteten i boka. Hgytlesning bidrar til at klassen far en felles
opplevelse av en fortelling (Hennig, 2017, s. 115). Ved bruk av drama som produktiv lesning
kan man sammen med elevene lese og utforske boka fra flere innfallsvinkler. Leken med
fiksjon er noe bade skjgnnlitteraturen, leken og dramapedagogiske metoder har til felles. |
denne oppgaven ser jeg pa i hvilken grad ulike dramapedagogiske aktiviteter kan bidra til &
stimulere elevenes indre forestillingsevne og undring. Nar hgytlesningen apner opp for
undring vakner elevenes lyst til & gjere undringen meningsfull (Hennig, 2019, s. 151). Ved &
bruke drama som en form for produktiv lesning kan elevene fa oppleve overgangen mellom
fiksjon og virkelighet bade i boka og dramaforlgpet. Dette kan gjgre boka mer levende og
virksom for elevene, slik at de i starre grad apner for og gar inn i den viktige eksistensielle

tematikken som boka rommer.

1.5Problemstilling og avgrensning

Med dette prosjektet gnsker jeg a utforske barneboka Brune (2013) tekstanalytisk og gjennom
bruk av dramapedagogiske metoder. Denne masteroppgaven bestar av en litteraturanalyse og
en lesning av boka gjennom et dramaforlgp i litteraturundervisningen. | dramaforlgpet er
Brune (2013) og tekstanalysen helt vesentlig. Det er Brune (2013) og funnene fra det

analytiske arbeidet med boka som er utgangspunktet og sentrum for dramaforlgpet.
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Farste del av oppgaven tar for seg analysen av barneboka. Her ser jeg pa hvilke deler av boka
som gjer den kompleks og hvordan den kan vere virksom pa leseren. Dette gir meg et godt
grunnlag for a velge ut hvilke deler jeg tar med meg videre inn i dramaforlgpet. Den
empiriske innhentingen av data hentes fra dramaforlgpet som gjennomferes med en
elevgruppe pa 2. trinn. | litteraturanalysen av Brune (2013) ser jeg pa hvordan dobbeltheten i
framstillingen av karakteren Rune og overgangen mellom det realistiske og det fantastiske er
med pa & skape kompleksitet, samt apne opp for at leseren ma vaere produktiv. Gjennom
dramaforlgpet studerer jeg hvordan elevene responderer. Dette gir innsikt i hvordan de
forholder seg til og forstar de ulike fiksjonslagene i fortellingen. | denne oppgaven undersgker
jeg ogsa hvordan elevene kan mate litteraere teksters tematikk gjennom dramapedagogiske
arbeidsmetoder. | drgftingen trekkes det koblinger mellom det analytiske arbeidet med Brune

(2013) og analysen av dramaforlgpet.

Pa bakgrunn av min faglige interesse for arbeid med litteratur og drama har jeg utarbeidet

fglgende problemstilling for denne masteroppgaven:

Hvordan kan et dramaforlgp vere en kollektiv mate & lese og utforske en kompleks og

produktiv barnelittereer tekst pa?

For & svare pa problemstillingen har jeg formulert forskningsspgrsmal som kobler sammen
mitt analysearbeid av Brune (2013) og dramaforlgpet jeg gjennomfarer med en elevgruppe.
Falgende forskningssparsmal er formulert:

1. P& hvilken mate utfordrer barneboka Brune leseren nar det gjelder fantasi og
virkelighet?

2. Hvordan kan man utforske dobbeltheten av fantastikk og realisme i bokas
fortellermate gjennom et dramaforlgp?

3. Hvordan kan dramaforlgpet utformes for & utforske bokas sentrale tematikk?
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2. Teorli

| artikkelen «Hva skal vi med skjgnnlitteraturen i skolen» i tidsskriftet Norskleereren skriver
Andersen (2011) at litteratur gir elevene emosjonell trening samtidig som den trener opp deres
fantasi og gvelse i kritisk tenkning (Andersen, 2011, s. 16). Skjgnnlitteraturen kan spille en
enestaende rolle i utviklingen av empatiske individ (Andersen, 2011, s. 20). Dermed kan man
si at skjgnnlitteratur har en identitetsbyggende funksjon. Barn og unge som individ utvikles
gjennom litteratur. Skildringene av motgang og emosjonelle opplevelser kan bidra til & utvikle

deres empati og fantasi.

Fredwall et al. (2022) papeker at litteraturlesingen ma preges av gode litteraturopplevelser, en
apen og utforskende tilnaeerming til tekstene i tillegg til & gi plass til det skapende arbeidet i
bygging av litteraere forestillingsverdener. De trekker ogsa fram viktigheten av a ta seg god tid
med den litteraere teksten, a kjenne pa opplevelsen og reflektere over den (Fredwall et al.,
2022, s. 18). | denne oppgaven gnsker jeg a undersgke hvordan dramapedagogiske
arbeidsmetoder kan veere et eksempel pa en utforskende tilnserming som Fredwall et al.
(2022) legger vekt pa. Hennig (2019) skriver om hgytlesning og viktigheten av a bruke
elevenes iboende nysgjerrighet og undring gjennom utforskende arbeidsmater med litteratur.
Undring er motiverende fordi det engasjerer og farer videre mot meningsskaping: «Straks
undringen er skapt, vakner ogsa lysten til & gjere det underlige meningsfullt» (Hennig, 2019,
s. 151). P& denne maten kan hgytlesning skape en falelse av fellesskap, og man har skapt en
felles undring rundt den littereere teksten. | denne oppgaven utforsker jeg hvordan
dramapedagogikk kan fungere for & mgte, dele og ivareta de kvalitetene skjgnnlitteraer lesning
kan gi. Gjennom dramaforlgpet om Brune (2013) gnsker jeg a se pa hvordan en felles undring
rundt teksten kan apne opp for utforskning av den pa en produktiv mate. Elevene kan oppleve
de litteraere karakterene og deres tanker og falelser pa en levendegjort mate. | drama og teater
trer man ofte inn i en annen rolle enn seg selv (Songe-Mgller & Seaebg, 2007, s. 24). Dette kan
bidra til at man lettere kan sette seg inn i andre menneskers tanker og falelser, handlinger og
holdninger. En grunnleggende antakelse jeg har er at dramapedagogiske arbeidsmetoder
skaper rom for a ta seg god tid i utforskningen av den littereere teksten. Det bidrar til at
deltakerne kan kjenne pa ulike opplevelser de far i den litteraere teksten. Sammen i gruppe kan
de reflektere over egne tanker og falelser de far gjennom den levendegjorte

litteraturopplevelsen.
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Dette er en oppgave om skjgnnlitteratur og lesing hvor jeg utforsker dramapedagogiske
aktiviteter som lese- og undervisningsmetode. Oppgaven baserer seg derfor pa teori om bade
barnelitteratur og dramapedagogikk. Litteraturen som na blir presentert er tilknyttet relevante
begrep fra problemstillingen, forskningsspgrsmalene og sammenkoblingen som gjares

mellom lesing av litteratur og dramapedagogikk.

2.1 Barnelitteratur

Et sveert sentralt kjennetegn ved barnelitteratur er at den ivaretar barneperspektivet. Det vil si
at den retter seg mot barn og formidler verden pa en meningsfull mate i trad med barnas egne
livserfaringer (Stokke & Tannessen, 2022, s. 20). Innenfor barnelitteraturforskning viser
begrepet til hvordan de voksne allierer seg med barnet som leser (Birkeland et al., 2018, s.
28). Moseid (2022, s. 114) trekker fram hvordan barneperspektivet kan bidra til & apne opp
teksten pa en ny mate. Nar forfatteren skriver gjennom et barneperspektiv, kommer man
tettere pa barns opplevelse av virkeligheten. | denne oppgaven undersgkes nettopp drama som
en mate & komme et hakk videre i denne virkeliggjaringen og hvordan barn kan oppleve

litteraturen gjennom denne skapende arbeidsformen.

| de neste delkapitlene vil teori om barnelitteratur bli presentert. Farste del av kapittelet
omhandler eksistensiell tematikk i barnelitteratur og barnet som leser. Dette er innledende for
hvordan kompleks barnelitteratur kan virke stimulerende pa leseren ved a la barnet undre seg
over og utforske erfaringen av virkelighet gjennom fantasi og fantastiske elementer. Det er
ogsa sentralt for & se pa hvordan barn forholder seg til litteratur samt hvordan et dramaforlgp
kan brukes for & lese og utforske bokas sentrale tematikk. I litteraturanalysen av Brune (2013)
undersgkes hvilke tematiske spor boka rommer, maten de kommer til syne pa og hvordan
leseren kan oppleve litteraturen. Det tekstorienterte og det leserorienterte har altsa en sentral
plass. | tillegg til & se pa grenseoverskridelsene mellom det realistiske og det fantastiske
undersgker jeg hvordan kompleksiteten i Brune (2013) kan komme til uttrykk gjennom de
littersere karakterene. Dermed tar den andre delen av dette kapittelet for seg fantastisk og
realistisk litteratur samt litteraere karakterer og deres kompleksitet. Dette er trekk ved Brune

(2013) som jeg @nsker a ivareta og apne for fordypning i gjennom dramaforlgpet.
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2.1.1 Eksistensiell tematikk i barnelitteratur og barneleserens erfaringer

Birkeland et al. (2018) hevder at bagkers tematikk er knyttet til hvordan leseren forstar
handlingen. Dermed vil man ofte kunne finne flere temaer i den samme teksten (Birkeland et
al., 2018, s. 31). Mye av barnelitteraturen i dag tar opp tematikk som kan bergre leseren pa
ulike mater. Barneboka Brune (2013) tar for seg temaer som dgden, sorg, vennskap, konflikter
og mot. | artikkelen «Om grenseoverskridelser og barnebgker — norske barnebgker i verden»
argumenterer Dina Roll-Hansen (2012) at & lese om andre barns sarbare erfaringer kan hjelpe
barn a sette ord pa egne opplevelser og tanker. Hun trekker fram at barn trenger hjelp til &
bearbeide opplevelsene sine. Dette kan videre bidra til at barn utvikler et sprak for de
problematiske sidene ved livet (Roll-Hansen, 2012). Denne oppgaven utforsker nettopp dette,
med en viderefgring av hvordan man kan bruke dramapedagogiske metoder for a utforske og

lese boka pa en kollektiv og produktiv mate.

Med tanke pa at en del av denne oppgaven utforsker barns reaksjon pa litteratur gjennom en
dramapedagogisk lesning av Brune (2013), er det relevant a trekke fram hvordan litteratur kan
vaere med pa & skape og sette i gang leserens falelser. Ifglge forfatter og professor emeritus i
kognitiv psykologi Keith Oatley (1999) tillater skjgnnlitteratur leserne a kjenne pa falelser i
tillegg til at de far en bedre forstaelse av dem og kontekstene de oppstar i. Oatley (1999, s.
113-114) viser til tre psykologiske prosesser som gjar at leseren opplever spesifikke falelser
gjennom skjgnnlitteratur: identifikasjon, sympati og autobiografisk minne. Ofte identifiserer
lesere seg med protagonisten. Leseren kan deretter utvikle sympati for karakterene, noe som
vil utlgse leserens falelser. Slike sympatiske falelser oppstar ofte i tilfeller der leseren kan
forestille seg karakterens utfordringer. Nar Oatley (1999) viser til autobiografisk minne
handler dette om muligheten leseren far til & gjenoppleve egne fglelsesmessige minner
(Oatley, 1999, s. 114). Dette er noe jeg ser etter i elevenes reaksjoner pa boka, slik de kommer

til uttrykk i dramaforlgpet.

| litteraturanalysen av Brune (2013) utforskes det tematiske rundt ded, sorg og savn ved a se
pa den doble framstillingen i Rune som litteraer karakter. Det har veert viktig a utforme
dramaforlgpet slik at elevene far komme denne tematikken i mgte. Barnelitteraturspesialist
Maria Nikolajeva (2017) trekker fram at mgtet mellom et barn og deden, samt tanker rundt

deden, har en sentral plass i barnelitteratur. Det finnes mange barnebgker som tar for seg barn
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som ma handtere daden til en naerstaende person. Erkjennelse av egen dgdelighet kan

oppleves traumatisk, men den er ngdvendig. Om dette skriver Nikolajeva (2017):

[...] barnboker skildrar denna insikt genom olika strategier, fran att helt undvika
amnet, vilket skapar en falsk trygghet, genom ett 16fte om mojligt atervandande och
panyttfodelse, fram till erkdnnande och forsoning, vilket kanske ar det arligaste sattet
(Nikolajeva, 2017, s. 97).

Denne erkjennelsen, bearbeidingsprosessen og utviklingen i protagonisten er tydelig til stede

gjennom hele Brune (2013) og utforskes naermere i tekstanalysen.

2.1.2 Fantasiens funksjoner

| boka Nar barn laeser — litteraturoplevelse og fantasi (1980) trekker Bo Mghl og May Schack
fram at fantastisk barnelitteratur kan ha ulike funksjoner. De viser til en tredeling som
uttrykker forskjellige fantasimodaliteter. De mener fantasien kan veere uttrykk for eskapisme
som handler om at individet gnsker a flykte. Fantasien kan vare uttrykk for bearbeidelse og
kritikk. Gjennom fantasiaktivitet kan individet bearbeide det naerveerende og dermed ogsa
antyde ikke-narvaerende forhold som gir grunnlag for endring. Den siste modaliteten viser
hvordan fantasien kan vere uttrykk for utvidelse. Individet uttrykker undring og livsglede
(Mghl & Schack, 1980, s. 77). Vi kan dermed si at ved bruk av grenseoverskridende
elementer mellom fantasi og virkelighet kan fantastisk litteratur stimulere leserens fantasi,
forestillingskraft og kritiske tenkning. Samtidig utvikles leserens identitet og empati nar de

kan identifisere seg med de littersere karakterenes oppturer og nedturer.

Mghl og Schack (1980) illustrerer fantasiens umiddelbare funksjoner for barnet. Fantasien har
betydning bade for det kognitive og emosjonelle. Den gir mulighet for a bearbeide forhold i
den ytre verden og i barnets falelsesliv som det ikke helt forstar eller emosjonelt kan klare. De
nevner at fantasien har en framtredende erkjennelsesmate hos barnet. Denne
erkjennelsesmaten henger blant annet sammen med at fantasien utvikles tidligere enn den
formelt logiske tenkematen. Det er derfor fantasien dominerer i barndommen (Mghl &
Schack, 1980, s. 78). Videre trekker forfatterne fram at fantasien har en ventilfunksjon, altsa

at fantasien kan fungere som et avlgp for problematiske opplevelser (Mghl & Schack, 1980, s.
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87). Man kan dermed si at fantasi og drem kan bidra med a bearbeide og frigjere hendelser og
folelser. Det er nettopp disse litterare strategiene @vreas viser fram i Brune (2013). Gjennom
barneperspektivet far leseren et innblikk i hvordan Rune bruker fantasien for a bearbeide
sorgen. Den litteraere analysen av Brune (2013) ser nettopp pa hvordan fantasien og
barneperspektivet er med pa a skape en kompleks og produktiv barnelitterzer tekst. Jeg tar
med meg barneboka inn i litteraturundervisningen og ser pa hvordan et dramaforlgp kan vare
en kollektiv mate a lese boka pa en produktiv mate. Her utforskes bade det fantastiske og
realistiske som kommer til uttrykk og hvordan dramaforlgpet kan brukes for a utforske bokas
tematikk.

| barnelitteraturen kan fantastikkens funksjoner deles inn i fire grupper: barnelitteraturen som
underholdning (fantasiens eskapistiske funksjon), barnelitteraturen som informasjon og
didaktisk middel (fantasiens kognitive funksjon), barnelitteraturen som terapi (fantasiens
emosjonelle funksjon) og barnelitteraturen som utviklingsfremmende middel (fantasiens
emosjonelle og kognitive funksjon) (Mghl & Schack, 1980, s. 95). Alle fire gruppene kan
veere relevante, men i denne oppgaven har jeg valgt a trekke fram barnelitteraturen som

informasjon og didaktisk middel og barnelitteraturen som terapi.

Barnelitteraturen som didaktisk middel ser pa litteraturens pavirkning av barnet (Mghl &
Schack, 1980, s. 102). Som en videreutvikling av denne funksjonen kan vi se pa Slettan
(2018) sin pedagogiske funksjon. Han trekker fram hvordan den fantastiske litteraturen mer
direkte kan leere barn og unge noe om viktige spgrsmal, som for eksempel etikk. Fantastisk
litteratur rommer ofte viktige personlige valg og dilemmaer som omhandler verdier. Disse
verdistandpunktene kan ofte bli tydelig formulert under konfrontasjoner mellom ulike
mennesker (Slettan, 2018, s. 18). Under dramaforlgpet er jeg oppmerksom pa a utforske
hvorvidt den litteraere teksten, og serlig de fantastiske elementene, dpner opp for a undersgke

konflikter og dilemmaer i trad med det Slettan (2018) skriver.

Litteratur kan pa lik linje med lek vaere en bearbeidelse av konflikter og virke som en form for
terapi for barnet (Mghl & Schack, 1980, s. 91). Med den terapeutiske funksjonen mener Mghl
0g Schack (1980, s. 106) at litteratur kan virke problemlgsende for barn. Litteraturens
terapeutiske funksjon har projeksjon som grunnlag. Nar barnet projiserer seg selv og sine

problemer over i en fiktiv person og handling, kan barnet oppleve a bli revet med. Dette
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resultatet kan fare til at litteraturen er med pa a bearbeide barnets falelser (Mghl & Schack,
1980, s. 108). Slettan (2018) papeker at a lese fantastisk litteratur hvor helten er ute pa en
reise kan tenkes a ha en terapeutisk funksjon. Selv om fortellingen har en viss avstand fra
leserens liv, kan det oppleves indirekte nere (Slettan, 2018, s. 18). | tekstanalysen utforskes
fantasien som terapeutisk funksjon for den litteraere karakteren Rune ved a se pa hvordan han
bruker fantasien for a bearbeide sorgen og handtere konfliktene han star i. Den fantastiske
dimensjonen er noe av det som gjgr boka kompleks. | dramaforlgpet utforskes elevenes
engasjement og sympati overfor Rune som litteraer karakter. Denne oppgaven ser nettopp pa

hvordan et dramaforlgp kan veere en kollektiv mate a lese og utforske Brune (2013).

2.1.3 Fantastiske elementer i realistiske fortellinger

| denne oppgaven utforskes bade grenseoverskridelsene mellom det realistiske og fantastiske i
Brune (2013), og hvordan disse apner opp for undring og reflektering hos leseren. Her
benytter jeg dramaforlgpet som en del av den produktive lesningen, samt hvordan
dramaforlgpet kan vare en kollektiv mate a utforske den barnelitteraere teksten pa.

En av de sentrale funksjonene til det fantastiske er at de fantastiske elementene kan innebzre
en forhandling om hva som er virkelig, mulig eller anskelig. Dette kan veere sammenlignbart
med barns unike evne til a blande fantasi og virkelighet gjennom lek (Guanio-Uluru, 2022, s.
112). Det fantastiske kan blant annet komme til syne gjennom barns bearbeidelse av sorg slik
som i Brune (2013). Denne forhandlingen om hva som er virkelig, mulig eller gnskelig er med
pa & skape en kompleks og virksom tekst hvor leseren ma vere aktiv hele veien. @vreds
(2013) benytter barneperspektivet pa en mate som viser hvordan barn kan bruke fantasien
produktivt i mgte med virkeligheten. Dette gir innblikk i nettopp slik kompleks og produktiv
litteratur. 1 den littereere analysen og dramaforlgpet ser jeg pa om leseren kan fa forstaelse for
situasjoner barn kan oppleve som sarbare, og hvordan de kan bruke fantasien for a handtere
disse. Gjennom ulike dramapedagogiske gvelser og kollektive samtaler utforskes det

tematiske rundt sorg, vennskap, konflikter og mot.

Nikolajeva beskriver fantastisk litteratur som «the presence of magic, that is, magical beings
or events, in an otherwise realistic world, the sense of inexplicable, of wonder, and the
violation of the natural laws» (Nikolajeva 1998, i Slettan, 2018, s. 9). Det fantastiske tilfarer

altsa noe magisk og uforklarlig som bryter med de fysiske lovene i leserens verden. Denne
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glidende overgangen mellom det fantastiske og realistiske kan vaere med pa a utfordre og
stimulere barns fantasi. Slettan (2018) beskriver hvordan realistiske og fantastiske fortellinger
kan naerme seg og nesten ga over i hverandre. I realistiske fortellinger kan dremmer og
fantasiforestillinger framstilles sa nargdende og intenst at leseren blir i tvil om hva som skal
oppfattes virkelig og uvirkelig (Slettan, 2018, s. 10). Denne tvilen gjer at leseren hele veien

ma veere aktiv for a fa med seg den komplekse handlingen.

Slike grenseoverskridelser i barnelitteratur kaller Nikolajeva (2010) for magisk realisme.
Dette er et aktuelt begrep for & se pa overskridelsene vi mgter i Brune (2013). | analysen
utforskes forholdet mellom virkelighet og fantasi samt hvordan disse er med pa a skape en
kompleks barnelittereer tekst som gir rom for refleksjon og undring. Gjennom dramaforlgpet
utforsker jeg hvordan drama kan veere en form for slik produktiv lesning. Nikolajeva (2017, s.
90-91) trekker fram dgren til et magisk land med hjelp av magiske midler som en del av
fantastisk litteratur. Kjente elementer fra fantastisk litteratur er ofte forflytning fra en primaer-
til en sekundaerverden, samt sentrale overgangsmarkarer eller magiske portaler mellom disse
verdenene. Magisk realisme involverer altsa en integrasjon av fantastiske elementer i en ellers
realistisk kontekst og kan vaere med pa a skape komplekse litteraere tekster. | Brune (2013)
finner vi flere overgangsmarkarer som fgrer 0ss inn og ut av det fantastiske.
Litteraturanalysen undersgker hvordan disse overgangsmarkgarene er med pa a skape en
kompleks og effektiv barnelittereer tekst.

Den svenske litteraturforskeren Boel Westin (1996) knytter fantasien opp mot det hun kaller
réverie. Dette er en form for dagdrem som tar oss bort fra det nerveerende og over i noe

annet.

Drommerierna ar férbundna med en form av mental panyttfodelse eller en 6vergang
fran ett tillstand, eller ett stadium, till ett annat (Westin, 1996, s. 3).

Med begrepet drgm viser Westin (1996) til en evne til & bruke fantasien. Hun anvender
begrepet «drammetekster» om barnelitteratur som spiller med to eller flere dimensjoner
innenfor fiksjonen. Dette kan vere en «virkelig» dimensjon og en «fantastisk» dimensjon som
korresponderer og interagerer med hverandre i fiksjonen. Drammer skildret i barnelitteratur er
ofte forbundet med lengsel. Gjennom drammeteksten rekonstrueres protagonistens eller
dremmerens virkelighet innenfor fiksjonen. Denne lengselen er med pa a tjene den
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psykologiske prosessen og protagonistens gjenfgdelse. Dagdremmene fungerer, ifalge Westin
(1996), som en kreativ aktivitet som far en transformerende kraft (Westin, 1996, s. 3-4).
Réverie gar altsa inn pa mer dremmende eller fantasifulle tanker, ofte uten a inkorporere

magiske elementer slik magisk realisme gjar.

De presenterte teoriene om fantasi og fantastikk er en viktig del av denne oppgaven da de
aktualiseres og vektlegges i litteraturanalysen av Brune (2013) gjennom utforskning av
tekstens kompleksitet og effektivitet. Sentralt i denne oppgaven er altsa undersgkelsen av
hvordan protagonistens fantasi og de fantastiske elementene er med pa a skape
kompleksiteten som kan veere virksom pa leseren. Dette utforskes i litteraturanalysen.
Analysen undersgker ogsa tematikken rundt sarbarhet, sorg og tap og hvordan den kommer til
uttrykk gjennom det realistiske og det fantastiske i fortellermaten. Dette er elementer som blir
tatt med videre inn i dramaforlgpet. | analysen av dramaforlgpet studeres ogsa elevenes
opplevelse av fiksjonen. | drgftingskapittelet trekkes det trader mellom analysen og
dramaforlgpet for a vise hvordan den litterzere teksten og dramaforlgpet gar inn i hverandre.

2.2 Littereere karakterer i barnelitteratur

Store deler av litteraturanalysen av Brune (2013) tar for seg de littereere karakterene i boka.
Dette er for & se pa i hvilken grad de er med pa a gjere fortellingen kompleks. Samtidig er de
littersere karakterene viktige i framstillingen av det realistiske og det fantastiske. Derfor ligger
ogsa mye av fokuset i dramaforlgpet om boka pa Rune, fortellingens protagonist, og hvordan
elevene opplever Rune som litteraer karakter.

De litteraere karakterene er historiens agerende instanser. Det er de som utfgrer handlingene
(Nikolajeva, 2017, s. 145). Det er vanlig a skille mellom hovedpersoner og bipersoner som er
organisert pa ulike mater i relasjon til hverandre (Andersen, 2012, s. 43). Nikolajeva (2017, s.
159) benytter begrepene protagonist og sekundaerkarakterer om disse. | dette delkapittelet vil
teori om litteraere karakterer bli presentert. For a se pa hvordan barneboka utfordrer leseren
nar det gjelder fantasi og virkelighet vil dette kapittelet vektlegge hva som kjennetegner en

protagonist, sekundaerkarakterenes posisjon og littersere karakterers kompleksitet.
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2.2.1 Protagonisten og sekundaerkarakterer

Handlingen i barnelitteratur er ofte sentrert rundt en hovedkarakter, en protagonist. I1fglge
Nikolajeva (2017) er dette som regel den farste karakteren vi mgter. Det er heller ikke uvanlig
i barnelitteratur at protagonistens navn er en del av tittelen (Nikolajeva, 2017, s. 154-155).
Det er tilfelle i Brune (2013), hvor Runes modige side som superhelt er bokas tittel. Det er
vanlig at hovedkarakteren sgker etter noe. Denne sgken kan ofte vises gjennom en karakters
indre reise (Nikolajeva, 2017, s. 89). | Brune (2013) kan Runes bearbeiding av sorg bli sett pa
som en slik indre reise. Ofte opptrer protagonisten som en helt, og i barnelitteraturen er det
som regel barna som er heltene. Dette gjor at barneleseren lettere kan identifisere seg med
dem (Guanio-Uluru, 2022, s. 109). Dermed kan fortellingen ogsa virke produktivt pa

barneleseren nar de identifiserer seg med de litteraere karakterene.

Nikolajeva (2003, s. 92) hevder at protagonisten i barnelitteratur sjeldent er framstilt isolert
fra andre. Hun papeker at mangel pa sekundarkarakterer skaper problemer knyttet til
fortellingens sannsynlighet da barn i virkeligheten sjelden opptrer alene. For a illustrere dette
trekker hun ogsa fram barns behov for & sosialiseres med menneskene rundt. Nikolajeva
(2017) deler sekundaerkarakterene inn i ulike grupper ettersom de kan ha varierende
betydning for fortellingen. Sekundeerkarakterene kan vare sentrale, slik som protagonisten,
eller perifere. De perifere karakterene viser til side- og bakgrunnsfigurer. Sammen med
protagonisten utgjer sekundeerkarakterene sentrale karakterer som handlingen er avhengig av
(Nikolajeva, 2017, s. 159-160). Her finnes ogsa de karakterene som fungerer som katalysator
for fortellingens plott. Deres funksjon er a sette i gang eller utfordre handlingen og a initiere
til en forandring (Nikolajeva, 2017, s. 155). De sentrale karakterene bringer ofte med seg
endringer og potensielt fglelser i protagonistens liv. Selv om de perifere karakterene er mindre
sentrale kan de spille en rolle for fortellingen (Nikolajeva, 2017, s. 160). Litteraturanalysen av
Brune (2013) undersgker bade protagonisten og sekundarkarakterene samt deres forhold til

hverandre.

2.2.2 Karakterenes kompleksitet

Hovedpersonen, eller protagonisten, er ofte en kompleks karakter med flere lag. Dette apner
opp for at leseren ma veere produktiv gjennom lesningen for & kunne utforske alle disse
lagene. Dette er et viktig trekk ved denne studien da bade litteraturanalysen av Brune (2013)

og dramaforlgpet ser pa og utforsker hvordan Runes doble karakterframstilling er med pa a
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skape kompleksitet. Analysen undersgker hvordan disse sidene ved Rune hjelper han a takle
sorgen, krisene og konfliktene han star i. Her utforskes grenseoverskridelsene som oppstar i
kombinasjon av det fantastiske med det realistiske og hvordan de er forbundet med

karakterenes kompleksitet.

Littereere karakterers kompleksitet kan blant annet komme til uttrykk gjennom ulike
konflikter. | det meste av barnelitteraturen i dag finner vi konflikter av flere typer. Konflikter
kan ifglge Andersen (2012) utspille seg pa tre nivaer: Den indre konflikten, konflikten i
forhold til andre mennesker, og konflikten mellom individ og samfunn (Andersen, 2012, s.
43). Nikolajeva (2017) trekker fram konflikten av type person mot person som kanskje den
vanligste i barnelitteraturen. Dette er konflikten som kan veere lettest for barn a forsta, da barn
ofte mater slike konflikter tidlig i livet (Nikolajeva, 2017, s. 67). Den kanskje mest intrikate
formen for konflikt er konflikten i personen selv, som skildrer en indre strid, et moralsk
dilemma eller valg. De fleste moderne psykologiske barne- og ungdomsromaner inneholder
slike former for konflikter. Nikolajeva (2017) trekker fram at konflikter pa ulike plan ofte
blandes sammen, og at konfliktene kan variere pa tekstens ulike nivaer (Nikolajeva, 2017, s.
68). Bade i tekstanalysen og i dramaforlgpets utforming undersgker og utforsker jeg indre og
ytre konflikter i Brune (2013), samt hvordan disse bidrar til & skape kompleksitet i
fortellingen.

Det er vanlig a skille mellom flate og runde littereere figurer. Flate figurer refererer ofte til
typer eller representanter for problemer, skjebner eller egenskaper (Andersen, 2019, s. 33).
Runde figurer er mer komplekse, sammensatte og mangfoldige. Et sveert karakteristisk trekk
ved runde figurer er at de ikke kan beskrives én gang for alle. Dette betyr at de verken tenker
eller faler pa samme mate gjennom hele fortellingen. Andersen (2019) hevder at de runde
karakterene er mer dynamiske enn de flate. En rund karakter kan forandre seg fra situasjon til
situasjon gjennom fortellingen. I tillegg kan runde karakterer gjennomga en gradvis utvikling
og framsta annerledes mot slutten av fortellingen enn hva de gjorde ved fortellingens
begynnelse (Andersen, 2019, s. 37-38). Dette er med pa a gjgre de runde karakterene

komplekse.

Andersen (2019) gar dypere inn pa de runde karakterene og ser pa de falelser eller affekter

som er tilknyttet dem i den litteraere teksten. Ofte er det fortellingens handlingsgang som
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driver teksten framover og som en karakters emosjonelle reaksjoner knyttes til i fortellingen.
Dette er ikke bestandig tilfelle. Ifalge Andersen (2019) kan ogsa felelser eller affekter som
fortellingen tilknytter en littereer karakter, vaere fortellingens handlingsdrivende element og
frambringe hendelser. Det kan vaere snakk om framstillinger av emosjonelle eller
falelsesmessige endringer den litteraere karakteren opplever, i form av indre konflikter eller
folelsesmessige reaksjoner pa eksterne hendelser (Andersen, 2019, s. 38). Andersen (2019)
trekker fram at ndr man undersgker karakterenes affekter og reaksjoner ma man veere pa jakt
etter ulike typer impulskilder. De affektive impulskildene er konkrete og kommer fra
historiens ytre virkelighet. Litteraere karakterers impulskilder kan veere bade indre og ytre
hendelser, dremmer, planer, minner eller psykiske forstyrrelser (Andersen, 2019, s. 43). |
denne oppgaven utforsker jeg hvordan et dramaforlgp kan vere en kollektiv mate & utforske
og lese en kompleks og produktiv barnelitteraer tekst. I litteraturanalysen vil framstillingen av
de littereere karakterenes affekter i Brune (2013), og hvordan de leder til handling, bli studert.
| dramaforlgpet utforskes de litteraere karakterenes affekter ved a studere bokas sentrale
tematikk.

Det er altsa den littersere tekstens kompleksitet, og maten den utfordrer og virker effektivt pa
leseren, som vektlegges i litteraturanalysen. Her utforsker jeg de litteraere karakterene samt
den dynamiske interaksjonen mellom de realistiske og fantastiske elementene og effektene av
dem. Kompleksiteten i boka undersgkes ved a se pa samspillet mellom det realistiske og det
fantastiske, samt hvordan barneperspektivet og de littereere karakterene viser til barns unike
evne til & blande fantasi og virkelighet. Tekstanalysen ser pa hva dette samspillet skaper i og
krever av leseren, samt hvordan det apner for produktiv lesning. | utforskning av litteratur kan
det & studere de ulike litteraere karakterene gi leseren et bilde pa hvilke falelser som
handlingene i den littereere teksten kan knyttes til. Denne studien bruker dramaforlgpet som
en litteraturanalytisk metode hvor karakterarbeid og det a studere ulike karakterer blir naturlig
for a bli kjent med og utforske de ulike litteraere karakterene. Dermed faller det naturlig i
denne studien & utforske de litteraere karakterene bade i analysen og dramaforlgpet.

Dette prosjektet impliserer at Brune (2013) og dramaforlgpet om boka gar inn i hverandre. |
det neste delkapittelet presenteres teori om drama. Dette er for a gi et innblikk i hvordan
teorien om litteraturen og drama kan fungere overgripende pa samme mate som den litteraere

teksten og det dramapedagogiske undervisningsforlgpet.
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2.3 Dramapedagogikk

Drama som kunstfag og arbeidsform tilrettelegger for leering og opplevelse gjennom
kommunikasjon, interaksjon og symbolsk-estetisk teatersprak. Det aktiviserer hele mennesket
gjennom det fysiske, sosiale, estetiske, affektive og det kognitive. Derfor mener Heggstad &
Heggstad (2022, s. 18) at dramapedagogikkens laeringspotensial er stort. Drama er en mate a
leere pa hvor vi kan utforske og undersgke temaer og forhold mellom mennesker ved a
identifisere oss med situasjoner og fiktive karakterer (Heggstad & Heggstad, 2022, s. 19).
Drama gir muligheter til & undersgke konsepter, problemer og spgrsmal som er sentrale for
den menneskelige tilvaerelse. | tillegg gir drama rom for refleksjon og & oppna ny kunnskap
om verden (DICE consortium, 2010, s. 11). Denne utforskningen kan ogsa finne sted i
litteraturlesingen da den kan apne opp for undring og produktiv lesning.

Drama er en produktiv og utforskende mate a kunne dykke ned i litteratur pd. Gjennom denne
oppgaven vil jeg illustrere hvordan et dramaforlgp kan bidra til & ga mer pa dypet av litteratur
ved a utforske ulike elementer og deler. I denne sammenhengen ser jeg pa drama som
leeringsform i norskfaget og hvordan det kan brukes som inngang til litteratur. Arbeidsformen
tillater deltakerne & utforske og bli kjent med ulike litteraere karakterer, i tillegg til & sette seg
inn i andre menneskers tanker, fglelser, holdninger og handlinger. Det er nettopp dette som

utforskes i dramaforlgpet utarbeidet om Brune (2013).

| de falgende kapitlene presenteres teori om dramapedagogikk. | den fgrste delen av kapittelet
gjer jeg rede for dramapedagogikkens grunnleggende elementer. Videre ser kapittelet pa
fiksjonens plass i drama. Dette er innledende for hvordan lek med fiksjonen i Brune (2013)
gjer det mulig & utforske boka pa en annen mate enn i vanlig hgytlesning. Ettersom jeg i
denne oppgaven benytter et dramaforlgp for & utforske Brune (2013) vil kapittelet gi en
introduksjon om hva et dramaforlgp er. Det vil ogsa gjeres en introduksjon av gvelsen larer-i-

rolle, da dette er en av aktivitetene jeg benytter meg av i dramaforlgpet.

2.3.1 Grunnelementer i dramapedagogikken
Begrepet drama kommer fra gresk og betyr handling (Det Norske Akademis Ordbok).
Engelstad (2001) beskriver dramapedagogisk arbeid som en form for generalprgve pa

virkeligheten. Vi kan altsa si at drama som laringsform handler om & lare gjennom handling.
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Dramapedagogikkens fundament er troen pa utvikling og leering gjennom skapende
estetiske aktiviteter og det a gjare egne erfaringer gjennom samspill i roller, rollelek
og rollespill i et sosialt fellesskap (Saebg, 2023, s. 37).

Dramapedagogikkens sentrale grunnelementer framstilles som rom, figur, fabel og tid
(Gladsg, Gjervan, Hovik & Skagen, 2015, s. 185). Rommet er stedet som danner den fysiske
rammen hvor den dramatiske handlingen finner sted (Heggstad & Heggstad, 2022, s. 26). |
dramapedagogikken er altsa opplevelsen av rommet preget av at vi er i disse virkelige og
fiktive rommene samtidig (Gladsg et al., 2015, s. 200). Figuren kan inkludere alt fra enkle
markeringer til komplekse rolleframstillinger. Det er ofte at handlingen orienteres rundt en
hovedfigur, eller protagonist, som ma lgse et problem (Heggstad & Heggstad, 2022, s. 26).
Her ser vi at ogsa dramapedagogikken bruker protagonist som begrep om hovedkarakteren,
slik som barnelitteraturen gjer. Fabelen er dramaets grunnhistorie. Maten historien uttrykkes
pa henger sammen med hvordan aktgrene tolker den (Heggstad & Heggstad, 2022, s. 27). |
teateret kan vi avgrense tiden ved a skape et fiktivt rom som tilhgrer en annen tid enn
hverdagen vi star i. P4 denne maten er dramaturgi et arbeid med tidens romlige og bevegelige
aspekter (Gladsg et al., 2015, s. 199). Tiden kan defineres gjennom ord, handling, rekvisitter
og kostymer (Heggstad & Heggstad, 2022, s. 27). | dramaforlgpet om Brune (2013) kommer
alle grunnelementene til syne. Dette utforskes nermere i analysen av dramaforlgpet og i
drgftingskapittelet.

Avristoteles (2008, s. 137) hevder at dikterkunsten er en form for etterligning, eller mimesis. A
etterligne eller se etterligninger er et menneskelig behov. Menneskets trang til & leke,
etterligne og identifisere seg med andre ligger i menneskets natur og er en sentral del av dets
utvikling og leering (Heggstad & Heggstad, 2022, s. 20). Dette ser vi tydelig ved a studere
hvordan barn og unge etterligner foreldre og andre voksne i sprak, atferd og rollespill.
Gjennom rolleleken gjenspeiler barna de voksnes verden. Vygotsky hevder at rolleleken er
«selve urkilden til barnets utvikling» (Braanaas, 2008, s. 257). Med dette som bakgrunn
trekker Vygotsky fram rolleleken som den viktigste kilden til kunnskap om samfunnet som
barna skal vokse inn i. Selv om Vygotsky ser pa lek som urkilden til barnets utvikling, hevder
han at leken ikke er noe medfadt. Lek er noe som ma leres, og i leken skapes en sone for
videre leering. Det er her barna gar videre framover. Tilrettelegges leken av voksne skapes

denne «sonen» for videre laering (Braanaas, 2008, s. 257). Rolleleken er derfor en integrert del
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av barnets utvikling. Barna tar med seg sin virkelighetsforstaelse av verden inn i leken og
rollespillet. Dermed kan man si at barn som leker er alvor. Det er tydelig at rollespill, lek og
drama er viktig for menneskets utvikling da dette legger opp til en naturlig lseringsarena.

2.3.2  Fiksjonen star i sentrum

| drama som leeringsform er det fiksjonen som star for den estetiske inngangen (Vik &
Bjarnstad, 2023, s. 120). Fantasien og forestillingsevnen er viktig fordi det er dette som gjer
at vi kan tro pa den skapte situasjonen, eller fiksjonen. Begrepet fiksjon viser altsa til at vi gar
inn i en skapt situasjon (Heggstad & Heggstad, 2022, s. 18). | fiksjonsarbeid beveger man seg
mellom to forskjellige rom: det virkelige her-og-na-rommet og det fiktive, innbilte rommet.
Leeringspotensialet ligger i overgangen mellom disse rommene og deres dialektiske forhold til
hverandre (Braanaas 2008, s. 263). Gjennom fiksjonen kan vi altsa konstruere nye
virkeligheter, og gjennom disse kan vi tilegne oss ulike erfaringer (Gladsg et al., 2015, s.
190).

Den vekslingen barn gjar mellom den virkelige verden og lekens verden, hvor fantasien er
deres fellesrom, kan bli sett pa som et fortrinn (Lillemyr, 2006, s. 61). | denne sammenhengen
kan dette fortrinnet hjelpe elevene a leve seg inn i den skapte fiksjonen i dramaforlgpet. Det er
flere likhetstrekk mellom lek og drama som gjer at leken har en sentral plass i
dramapedagogikken. | bade leken og dramapedagogikken er man hele tiden i en «hit og dit»-
bevegelse i og utenfor fiksjon. Dette skjer bade nar vi utforsker et laerestoff og nar fiksjon og
ulike roller benyttes (Ellinggard & @fsti, 2023, s. 44). Gjennom leken bygger barn seg
erfaringer, de far utforske og prgve ut, samt oppna ny kunnskap og forstaelse. Leken bidrar til
at barna far prgve ut ting de feler seg utrygge pa (Lillemyr, 2011, s. 37). Lillemyr (2011)
trekker fram at leken har en dobbel karakter. Nar barn leker kan de leve seg sa mye inn i leken
at de kan miste seg selv, og virkeligheten settes til side (Lillemyr, 2011, s. 73). Dette er noe av
det jeg utforsker i den litteraere analysen av Brune (2013) gjennom barneperspektivet. |
dramaforlgpet ser jeg pa hvordan elevene gar inn i den litteraere teksten og fiksjonen med

deres virkelighetsoppfatning samt hvordan de forholder seg til fiksjonen.

Rolleleken er sveert betydningsfull fordi den leerer barn a ta hensyn til hverandre samtidig som
de utvikler begrepskompetansen og sin evne til a tenke. | tillegg bidrar leken til at barn kan
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leere seg & handtere angst. Rollelek er altsa av bade sosial, kognitiv og emosjonell betydning
(Braanaas, 2008, s. 255-256). Dette viser hvordan rolleleken gir barn en arena for laering som
ogsa kan veere av terapeutisk funksjon. A leve seg inn i ulike roller kan tillate barn & utforske
og bearbeide falelser. I den littereere analysen av Brune (2013) utforsker jeg hvordan
fantasien, men ogsa rolleleken, formidlet gjennom et barneperspektiv kan vaere av terapeutisk

funksjon.

Om lek trekker Lillemyr (2011, s. 41) fram at barn er bevisst at leken er pa liksom, og at den
kan brukes som et fristed for oppfinnsomhet. Videre papeker han at barnet selv vet at det
«later som om» i leken. Dette gir barnet trygghet ettersom virkelighetens normer og krav
settes til side (Lillemyr, 2011, s. 44). | drama beholdes en del av deltakerens bevissthet i
virkeligheten selv om den er i en fiksjon fordi den er bevisst pa at det bare er fiksjon. |
spennet som oppstar mellom fiksjon og virkelighet settes flere leeringsprosesser i gang
samtidig: bade kroppslige, kognitive, relasjonelle og individuelle. Laringsprosessen til
elevene far en fiksjonsramme. Denne fiksjonsrammen bidrar til at spillereglene endres
(Ellinggard & @fsti, 2023, s. 49). I lek gar barn inn og ut av roller og har forstaelse for denne
fiksjonsrammen fordi det faller dem naturlig (Vik & Bjgrnstad, 2023, s. 120). Denne tanken
om at barnet er bevisst pa at leken er pa liksom kan ses i sammenheng med hvordan de
litteraere karakterene i Brune (2013) leker. Dette utforsker jeg neermere i drgftingskapittelet

hvor det trekkes trader mellom det analytiske arbeidet og dramaforlgpet.

Nar denne trygge rammen av fiksjon er skapt etableres et rollevern. For at rollevernet skal
opprettholdes kreves det at elevene er enige om fiksjonen (Songe-Mgller & Seebg, 2007, s.
24). Nar alle parter er enige om fiksjonen skapes det en fiksjonskontrakt. Denne kontrakten
bidrar til at den kollektive estetiske virksomheten kan spilles ut (Austring & Sgrensen, 2006,
s. 176). Fiksjonskontrakten gjer at de ulike partene har godtatt at fiksjonen skaper rom for en
dobbel bevissthet som Austring og Serensen (2006, s. 172) kaller estetisk fordobling. Her
opererer deltakerne i to virkelighetsnivaer som man hele tiden beveger seg mellom. Dette gjar
at man kan fa en opplevelse bade i og av fiksjonen (Fossbraten & Bjgrnstad, 2019, s. 92). |
dramaforlgpet beveger vi oss stadig inn og ut av fiksjon gjennom ulike dramaaktiviteter.
Hvordan elevene forholder seg til bevegelsen mellom det virkelige her-og-na-rommet og det

fiktive rommet ser jeg naermere pa i analysen av dramaforlgpet og i dreftingskapittelet.
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Malet med dramaaktivteter er at erfaringene elevene gjar seg skal bidra til ny forstaelse om
det virkelige liv (Shuangshuang & Tateo, 2020, s. 2). Forstaelsen kan oppsta i «the gaps»,
altsa hulrommet mellom fiksjon og virkelighet (Shuangshuang & Tato, 2020, s. 6). Pa denne
maten kan elevene relatere til hendelser i fiksjon fordi hendelsene vil bergre aspekter og sider
ved dem selv. Dette er kjernen i dramapedagogikken. Fossbraten & Bjgrnstad (2019, s. 91)
trekker fram hvordan dette rommet mellom fiksjon og virkelighet bidrar til & apne opp for
samt gjare fagstoffet levende. Det a lese, oppleve og forsta skjgnnlitteratur kan ha
sammenhenger med drama. Litteraturen kan oppleves virkelighetsnaer i den grad vi lever oss

inn i og relaterer oss til de littereere karakterene eller handlingene (Slettan, 2022, s. 53).

| dette delkapittelet har jeg sett pa hvordan fiksjonen kan skape ulike situasjoner som
utforskes av deltakerne. De blir invitert inn i en prosess for a identifisere og lgse problemer i
tillegg til & oppna en dypere forstaelse av dem. | dramaforlgpet om Brune (2013) inviterer jeg
elevene inn i dette fiksjonsuniverset gjennom ulike dramaaktiviteter. Med denne oppgaven
gnsker jeg a se pa hvordan det & arbeide produktivt med litteraturen gjennom drama kan veere
en form for & levendegjare litteraturen for elevene. Fokuset ligger pa prosessen og er en sosial
aktivitet som fokuserer pa oppgaven framfor individuelle interesser. Dette gir deltakerne

mulighet til & se med nye gyne.

2.3.3 Dramaforlgp
Innhentingen av den empiriske dataen til denne studien finner sted under gjennomfaringen av
dramaforlgpet om Brune (2013). | dette kapittelet vil jeg derfor gjare rede for hva et

dramaforlgp kan veere.

Winifred Ward regnes som grunnleggeren for arbeidsmetoden creative dramatics, som kan bli
sett pa som en av flere dramapedagogiske arbeidsmater som la grunnen for dramaforlgpet.
Hensikten med creative dramatics var & bringe liv til litteraturundervisningen gjennom a
framstille litteraturen pa en levende og meningsfull mate. Gjennom a dramatisere en litteraer
tekst tvinges elevene til & ga inn i den (Braanaas, 2008, s. 54). Kjernen i denne oppgaven er
nettopp a se pa hvordan det a levendegjere litteraturen gjennom drama som en form for

produktiv lesning.
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Dramaforlgp er et begrep som gjerne knyttes til dramapedagogene Gavin Bolton og Dorothy
Heathcote (Larsen, 1997, s. 28). I Norge kan man se pa Kari Mjaaland Heggstad og Aud
Berggraf Seebg som representanter for den norske dramapedagogiske tradisjonen. Ifglge Szebg
(2023, s. 49) bestar et dramaforlgp av flere sekvenser hvor ulike dramametoder og
uttrykksformer benyttes. Et dramaforlgp innebarer arbeid rundt et gitt materiale og kan bli
sett pa som et opplegg som er bygd opp rundt et emne eller tema som blir arbeidet med i flere
faser. Dramaforlgpet tar altsa for seg en tematisk sammenheng (Heggstad & Heggstad, 2022,
s. 73). Dette materialet kan man utforske gjennom ulike dramafaglige aktiviteter og metoder
hvor de er spesifikt valgt ut ifra lekens innhold samt behovet elevene har for & veare skapende

og aktivt deltakende i egen leering (Saebg, 2023, s. 49).

Seebg (2016) trekker fram at dramaforlgp som del av arbeidet med et valgt leerestoff legger
opp til ulike dramafaglige leeringsformer som jevnlig integreres i elevenes faglige, sosiale,
emosjonelle og personlige laereprosess (Sebg, 2016, s. 16). For at et barn skal kunne delta i
leken krever det at barnet evner a kommunisere pa flere plan. Det ma forsta hva som er lek og
reglene for samspillet. | tillegg ma barnet kunne identifisere seg med temaet og i samarbeid
med andre bidra i utviklingen av leketemaet (Lillemyr, 2011, s. 44). Ved & bruke dramaforlgp
i undervisningen rundt en littereaer tekst kan dette altsa bidra til & sette elevene inn i den fiktive
konteksten pa et dypere plan. I tillegg vil det kunne bli sett pa som en planlagt aktivitet hvor
det ogsa er rom for innspill fra elevgruppen.

Larsen (1997) sitt mal med dramaforlgp er «a ta utgangspunkt i en fortelling eller et eventyr
og ha denne som basis for arbeidet. Ved & bruke ulike dramametoder, leker og gvelser gnsker
jeg a arbeide meg gjennom fortellingen» (Larsen, 1997, s. 28). | denne studien er barneboka
Brune (2013) utgangspunkt for dramaforlgpet. Her tar jeg i bruk ulike dramagvelser og
metoder for & utforske bokas kompleksitet og ser pa hvordan dramaforlgpet kan vere en form
for produktiv lesning. Seebg (2023) trekker fram akkurat dette om dramaforlgp. Det er
strukturert pa den maten at elevene far mulighet til & bli kjent med og utforske en tekst eller et
tema gjennom ulike dramafaglige aktiviteter og metoder. Disse er spesifikt valgt ut ifra lekens
innhold og behovet elevene har for a vaere skapende og aktivt deltakende i egen laring (Sabg,
2023, s. 49). | dramaforlgpet om Brune (2013) benyttes derfor ulike dramaaktiviterer for at
elevene skal veere aktivt deltakende og fa mulighet til & skape noe og kunne utforske boka fra

ulike innfallsvinkler.
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Bruk av dramaforlgp i undervisningen kan bidra til & gke elevenes spraklige og etiske
kompetanse (Saebg, 2023, s. 40-41). Gjennom dramaforlgp og rollelek utvikler elevene den
spraklige kompetansen ved a lytte, forhandle og ta andres perspektiv samtidig som de far gitt
uttrykk for egne tanker og ideer. Dette er sentrale elementer i god kommunikasjon. Ved a
kommunisere om og rundt rollespillet gkes elevenes spraklige bevissthet fordi de formidler
fantasikonteksten, rollenes egenskaper og spillets funksjon (Saebg, 2023, s. 40). Nar elevene
imiterer og improviserer i rolleleken kan de utforske handlinger samtidig som de kan uttrykke
holdninger og synspunkter til medelevene. I arbeid med etiske problemstillinger kan
litteraturen veere en rik kilde for leererne gjennom bruk av rollefigurer i dramaforlgp (Seebg,
2023, s. 41-42). Min agenda er at elevene skal fa utforske og reflektere rundt Runes
handlinger bade ved a ta hans perspektiv og gi uttrykk for egne handlinger og ideer gjennom

den dramapedagogiske lesningen av boka.

2.3.4 Leerer-i-rolle

Leerer-i-rolle (forkortelse LiR) er en metode som kan brukes mye i dramaforlgp. Metoden har
satt preg pa den dramapedagogiske praksisen og ble innfgrt av Heathcote. Lerer-i-rolle
inneberer at leereren tar pa seg en rolle og gar inn i fiksjonen sammen med elevene (Braanaas,
2008, s. 261). Her finnes flere innfallsvinkler hvor rollefiguren kan opptre som forteller i
forlapet eller bli intervjuet av elevene. Bruken av intervju apner opp for at elevene blir en del
av og medskapere i fiksjonen. Her kan de stille rollefiguren spgrsmal for & bli bedre kjent
(Vik & Bjgrnstad, 2023, s. 121). Seebg (2023) bruker termen «mgte med rollefigur» nar det
kun er leereren som tar pa seg en rolle og elevene er seg selv. Her personifiserer lereren
fortellingen gjennom en rollefigur (Sebg, 2023, s. 52). | denne oppgaven har jeg valgt &
bruke begrepet lerer-i-rolle da det er dette begrepet jeg er mest kjent med. Leerer-i-rolle er en
av metodene som blir benyttet i dramaforlgpet om Brune (2013) for a levendegjere
litteraturen for elevgruppen. Selv om jeg benytter termen leerer-i-rolle i denne oppgaven
bruker jeg den slik Sebg (2023, s. 52) beskriver «mgte med rollefigur» da det kun er jeg som

erirolle.

Larsen (1997) hevder at laerer-i-rolle er en god metode for a gi elevene innsikt i og forstaelse
for litteratur. Siden dette er en dpen metode kan den benyttes pa forskjellige mater og ulike
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steder i dramaforlgpet (Larsen, 1997, s. 52). Dette er en viktig del av undersgkelsen av
dramaforlgpet som lesemate ettersom den ser pa hvordan barneboka apner opp for undring
rundt hva som er virkelig og hva som er fantasi og drem. Dramaforlgpet og leerer-i-rolle
skaper enda et lag av overgangen mellom fantasi og virkelighet slik som det er i boka. Dette

er med pa a fa fram bokas kompleksitet da elevene ma vare aktive i utforskningen.
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3. Metode

Denne masteroppgaven er en kombinasjon av en litteraturstudie og klasseromsforskning hvor
drama blir benyttet som didaktisk grep i undervisningen. Barneboka Brune (2013) og

litteraturanalysen jeg gjer av den ligger til grunn for det didaktiske opplegget.

| den litteraturfaglige delen av studien undersgker jeg pa hvilke mater barneboka Brune
(2013) utfordrer leseren nar det gjelder fantasi og virkelighet ved & se pa bokas kompleksitet
og effektivitet. Litteraturanalysen utforsker ogsa bokas sentrale tematikk rundt sorg,
vennskap, konflikter og mot. Dette tar jeg med meg videre inn i dramaforlgpet og
klasseromsforskningen hvor jeg utforsker dramaforlgpet som en produktiv lesemate. Her

undersgker jeg ogsa hvordan elevene forholder seg til fiksjonen gjennom drama som grep.

Gjennomfaringen av dramaforlgpet er et feltarbeid hvor lydopptak, fullstendig deltakende
observasjon og feltdaghok blir benyttet. Elevtekster og -tegninger samles ogsa inn. Det er her
den empiriske innhentingen av data finner sted. Av datainnsamlingen fra dramaforlgpet henter
jeg inspirasjon fra tematisk analyse. | drgftingsdelen vil jeg se pd sammenhengen mellom

litteraturanalysen og den tematiske analysen av datamaterialet fra dramaforlgpet.

3.1 Leser- og tekstorientert analyse av kompleks barnelitteratur

Ase Hayvoll Kallestad og Marianne Rgskeland (2020) trekker fram litteraer analyse som den
viktigste metoden innenfor litteraturforskning. Samtidig papeker de at litterser analyse ma
tilpasses bade tekst, innfallsvinkel og den teoretiske orientering til forskeren. Litteraer analyse
er ikke én enhetlig metode ettersom alle litteraere tekster er forskjellige og krever ulike
varianter av analyse. Derfor er problemstillingen og teorigrunnlaget med pa a styre hvordan
man velger & handtere det littereere materialet. Hva forskeren skal se etter eller undersgke,
hvordan dette skal gjagres, samt hvilke enkeltdeler som skal narleses og analyseres kan variere
(Kallestad & Rgskeland, 2020, s. 45). Videre trekker Kallestad og Rgskeland (2020) fram
narlesing som bade tekst- og leserorientert analyse. Mens en tekstorientert analyse handler
om a finne fram til en helhetstolkning av teksten, er man i en leserorientert analyse opptatt av

leseprosessen og meningsskaping mellom tekst og leser (Kallestad & Raskeland, 2020, s. 48).
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| det analytiske arbeidet med Brune (2013) utforskes de littersere karakterene og deres
kompleksitet ved bruk av Andersens (2012) narratologi. Her undersgkes protagonistens indre
og ytre konflikter ved a se pa det tematiske rundt sorg, vennskap, konflikter og mot. Analysen
studerer hvordan overgangen mellom det realistiske og det fantastiske kan veere en del av
denne kompleksiteten ved bruk av Slettan (2018), Nikolajeva (2017) og Westin (1996) sine
teorier om grenseoverskridende og fantastisk litteratur. Brune (2013) er en illustrert barnebok
hvor illustrasjonene er en viktig medskaper av kompleksiteten som finner sted. Dermed er

analysen basert pa bade verbalteksten og illustrasjonene.

Teksten undersgkes ut ifra egen interesse og er min omgang med Brune (2013) som litteraert
verk. Som presentert i innledningskapittelet er det nettopp kompleksiteten,
grenseoverskridelsene mellom det realistiske og det fantastiske, barneperspektivet og barns
evne til & blande fantasi og virkelighet som fanget min interesse for barneboka. Hele
litteraturanalysen kobles opp mot kompleksiteten i barneboka og hvordan barneperspektivet
kommer til uttrykk i det realistiske og fantastiske. | analysen ser jeg ogsa pa bokas sentrale
tematikk og hvilke deler av boka som kan utfordre leseren nar det gjelder fantasi og

virkelighet. Analysen er dermed béade leser- og tekstorientert.

Obijektivitet spiller en viktig rolle i litteraturvitenskap slik som i annen forskning. Det er
viktig at resultatene ikke blir en tolkning som kun baseres pa egne meninger og assosiasjoner.
Derfor krever det at funnene begrunnes og argumenteres godt. Selv om objektivitet er viktig
trekker Erik Bjerck Hagen (2003, s. 38) fram selvets betydning i litteraturvitenskapen.
Litteraturforskeren ma ha en forestilling om seg selv som bade forskende og lesende selv.
Dette er fordi litteraturen har en effekt pa mottakeren, som ogsa vil gi mottakerne ulike
opplevelser. Derfor mener Hagen (2003, s. 39) at det vil veare vanskelig a vurdere en tekst

uten selv & veere klar over egne falelser rundt teksten som leses.

3.2 Klasseromsforskning

Under gjennomfgringen av dramaforlgpet benytter jeg meg av flere datainnsamlingsmetoder.
Jeg gjennomfarer en fullstendig deltakende observasjon med bade lydopptak og fering av
feltdagbok.
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Det a veere klar over egne fglelser rundt teksten som Hagen (2003, s. 39) framhever er ogsa
viktig bade i planleggingen, gjennomfgringen og analysen av dramaforlgpet. Det er essensielt
at resultatene fra analysen begrunnes og argumenteres godt for, slik at de ikke bare blir en
tolkning basert pa egne meninger. Som ved litteraturlesingen vil ogsa dramaforlgpet gi

elevene og meg ulike opplevelser av det som skjer.

3.2.1 Feltarbeid og observasjon
| et feltarbeid dokumenterer feltarbeideren det den observerer gjennom feltnotater. Her kan
ogsa lydopptak og dokumenter samles inn for analyse. Dette er metodegrep som brukes for a

samle inn kvalitative data (Hagen & Skorpen, 2016, s. 13).

Under dramaforlgpet er jeg en fullstendig deltakende observater. Jeg trer inn i leererrollen for

elevene. Elevene kjenner til meg fra far, s rollen og relasjonen er allerede etablert.

3.2.2 Feltdagbok

Etter gjennomfgringen av hver undervisningsgkt i dramaforlgpet farer jeg en feltdagbok.
Fordi jeg er en fullstendig deltakende observatar kan jeg ikke skrive ned umiddelbare tanker
som kommer under undervisningsgktene. Derfor er det nyttig & kunne skrive ned umiddelbare
tanker rett etterpa. For & kunne samle notatene, fylle hullene og beskrive egne reaksjoner
trekker Hagen og Skorpen (2016, s. 103) fram dette som viktig nar man farer feltnotater.

Feltdagboken blir en stgtte under analysen av lydopptakene.

3.2.3 Transkribering av lydopptak

Lydopptak som er gjort i en situasjon der man selv er deltakende kan skape rike minner fra
den opplevde situasjonen. Tjora (2023, s. 115) trekker fram dette som verdifullt for & kunne
gjere en god analyse. Under dramaforlgpet benytter jeg meg av lydopptak for a ha noe a
kunne lytte tilbake pa. Under transkriberingen, som handler om a omarbeide en muntlig
samtale til skriftlig tekst ord for ord (Kvale & Brinkmann, 2015, s. 205), kan jeg lytte tilbake
pa de ulike situasjonene fra dramaforlgpet. Transkribering er en tidkrevende prosess. Siden
jeg er en fullstendig deltakende observatar i dramaforlgpet bidrar lydopptakene til at jeg far et
levende bilde av situasjonene. Det gjar at jeg husker hvem som sier hva og konteksten rundt.
Jeg far en neer folelse av dataene. Feltdagboken er et nyttig verktay under transkriberingen for

a kunne skrive ned umiddelbare tanker og falelser. Dette arbeidet bidrar til at jeg lettere kan
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trekke koblinger mellom dramaforlgpet i klasserommet og det analytiske arbeidet med Brune
(2013) i dreftingskapittelet.

3.2.4 Tematisk analyse

Tematisk analyse er en fleksibel tilneerming og kan sies & vare den mest grunnleggende
tilnermingene til kvalitativ analyse (Johannessen, Rafoss & Rasmussen, 2018, s. 278). |
denne oppgaven lar jeg meg inspirere av Johannessen et al. (2018, s. 282) sine fire steg:
forberedelse, koding, kategorisering og rapportering i den tematiske analysen.
Analysematerialet er en blanding av transkriberte lydopptak, feltdagbok med pafyll av egne
opplevelser og tanker, samt innsamling av elevtegninger og -tekster. Det farste jeg gjer er a
transkribere lydopptakene fra dramaforlgpet samt lese over bade transkripsjonene og notatene
fra feltdagboken. Dette gjar jeg flere ganger for a fa en dypere forstaelse av datamaterialet
mitt. Dette faller innenfor det farste steget til Johannessen et al. (2018, s. 282-283) som
handler om & fa oversikt over dataene. Etter dette begynner jeg a lage koder for a framheve og
sette ord pa viktige poeng fra datamaterialet. Dette gjar jeg ved & markere det jeg opplever
som viktig og oppsummerer de viktige poengene ved & skrive stikkord og refleksjoner i
margen slik som Johannessen et al. (2018, s. 285) beskriver. Det tredje steget i tematisk
analyse gar pa a kategorisere dataene i overordnede kategorier, eller temaer (Johannessen et
al., 2018, s. 294-295). Jeg kategoriserer funnene mine i de overordnede temaene: hvordan
elevene forholdt seg til fiksjonen, arbeid med Rune som litteraer karakter, hvordan elevene
viste empati med Brune og hvordan elevene ble opptatt av rett og galt. Rapporteringsfasen
kan vaere overlappende med kategoriseringsfasen. Denne fasen handler om a skrive fram
innholdet fra temaene i resultatdelen av oppgaven (Johannessen et al., 2018, s. 301).

Resultatene blir beskrevet i kapittel 6.

3.3 Deltakerrekruttering og elevgruppen

Kriteriet for deltakergruppen er at det skal veare en ordinzr skoleklasse pa smatrinnet i
grunnskolen. Med tanke pa studiens tidsbegrensing er det hensiktsmessig a ta kontakt med en

skole og trinnlarer som har kjennskap til meg og min kompetanse.

Klassen som deltar i prosjektet, er en 2. klasse som bestar av 26 elever. Alle elevene deltar i

studien. Elevgruppen bestar av 11 jenter og 15 gutter. Elevgruppen kjenner til meg som
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masterstudent fra fer. | forkant av dramaforlgpet blir de introdusert for et fatall ulike

dramagvelser, og de er vant med hgytlesning.

3.3.1 Personvern og innhenting av data

Ettersom innhentingen av data i studien inneholder personvernopplysninger i form av
lydopptak er prosjektet meldt til SIKT — Kunnskapssektorens tjenesteleverandgr. Alt av data
som inneholder personopplysninger er anonymisert. SIKT har vurdert behandlingen av

personopplysninger som lovlig (Vedlegg 1).

| forkant av gjennomfaringen av dramaforlgpet deltar jeg pa foreldremgte til klassen jeg
gnsker & gjennomfare studien i. Her informerer jeg om prosjektet og hva det innebeerer for
deres barn a delta. Dette bidrar til at foreldre og foresatte far en muntlig presentasjon om
prosjektet. De far ogsa se hvem jeg er. | etterkant av foreldremgtet sender jeg ut et
informasjonsskriv med samtykkeskjema til elevene som blir signert via foreldre og foresatte.
Deltakelse er frivillig, og blir poengtert bade pa foreldrematet og i samtykkeskjemaet. Bruken

av lydopptak og anonymiseringen blir gjort rede for i samtykkeskjemaet (Vedlegg 2).

Arbeidet med denne masteroppgaven har hele veien vert i utvikling. Samtykkeskjemaet og
sgknaden til SIKT i forbindelse med datainnhentingen og gjennomfgringen av dramaforlgpet
blir sendt ut i en tidlig fase. Vinklingen pa prosjektet har falt pa plass underveis og utviklet
seg over tid. Selv om samtykkeskjemaet og sgknaden SIKT ser litt annerledes ut (med en
annen tittel og formal med oppgaven), er den empiriske dataen som hentes fra dramaforlgpet

den samme.
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4. Analyse av Brune

| dette kapittelet presenteres det analytiske arbeidet med barneboka Brune (2013).
Litteraturanalysen ser pa det farste forskningsspgrsmalet: Pa hvilken mate utfordrer
barneboka Brune leseren nar det gjelder fantasi og virkelighet? Denne analysen er helt
sentral for oppgaven og er ment for & apne opp og peke pa mulighetene barneboka rommer,
som dramaforlgpet deretter skal ivareta og utforske videre. Litteraturanalysen undersgker
hvordan grenseoverskridelsene mellom det realistiske og det fantastiske er med pa a skape en
kompleks handling som kan vere virksom pa leseren. De litteraere karakterene og bokas
sentrale tematikk rundt sorg, vennskap, konflikter og mot vil ogsa bli utforsket. Samtidig
utforsker den hvorvidt barneperspektivet kan gi et bilde av barns evne til & blande fantasi og
virkelighet i lek. Den littersere analysen av Brune (2013) brukes som materiale i utformingen
av dramaforlgpet. Utforskingen av de littereere karakterene og bokas sentrale tematikk tas med
videre inn i dramaforlgpet og i drgftingskapittelet. | det avsluttende dreftingskapittelet trekker
jeg trader mellom tekstanalysen og dramaforlgpet for a vurdere om dramaforlgpet fungerer
som en forlengelse av litteraturanalysen. Her vil jeg ogsa utforske hvorvidt dramaforlgpet vil
fungere som en slags utdypning og utvikling utover tekstanalysen.

Analysen har fokus pa de litteraere karakterene og hvordan de apner opp for og fungerer i
grenseoverskridelsene mellom det realistiske og det fantastiske som finner sted. Den farste
delen av analysen tar for seg bokas narrative trekk. Illustrasjonenes funksjon vil ogsa bli
presentert. Videre vil analysen se pa protagonisten og sekundaerkarakterene samt deres
funksjon i grenseoverskridelsene. Hovedvekten i analysen ligger pa hvordan kompleksiteten
kommer til uttrykk gjennom grenseoverskridelsene mellom det fantastiske og realistiske. |
tillegg ser den pa hvordan kompleksiteten gjar boka produktiv og kan utfordre leseren pa

samvirkningen mellom hva som er virkelig og hva som er fantasi.

4.1 Narrative trekk i Brune

Barneboka Brune (2013) er utformet som en ekstern tredjepersonsforteller. Denne
fortellerposisjonen underbygger det realistiske i framstillingen. Sentralperspektivet er lagt hos
hovedkarakteren Rune, som gjar han til den karakteren leseren er tettest pa, og kanskje alliert
med. Synsvinkelen er en kombinasjon av ekstern forteller og delvis intern forteller. En slik

fortellerteknikk gjer det mulig a gjare det ufortalte produktivt. Eksempler pa det ufortalte er
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hvordan det oppleves for Rune & miste bestefaren og at foreldrene hans framstar som
fraveerende og svake. Ved farste gyekast kan fortellingen virke sveert realistisk, og fra starten
ligger de realistiske grensene pa plass. Boka starter med en framstilling av det hverdagslige.
Vi mgter Rune som nettopp har flyttet fra byen til landet sammen med moren og faren. Rune
er pa besgk hos tante Ranveig. Nar foreldrene kommer og henter han forteller de at bestefaren
er ded. Samtidig som dette skjer mgter Rune pa ytre konflikter i form av trakassering fra en
eldre guttegjeng (Dvreas, 2013). Det ser ut til at handlingen skijer i var verden. Uten at de
realistiske rammene helt ser ut til & forsvinne skjer det noe som overskrider disse. |
grenseoverskridelsene mellom det realistiske og det fantastiske oppstar det ulike

overgangsmarkarer. Disse utforskes nermere i delkapittel 4.4.

Fortellerstilen er sveaert knapp, men effektiv. Dette ser vi pa bruken av korte, presise setninger
og beskrivelser. Dette gjer ogsa fortellingen sveert handlingsorientert. Pa handlingsplanet kan
man se pa det magiske som en naturlig del av historien ettersom det magiske er skrevet

lgpende inn i det realistiske nivaet.

Brune begynte & ga mot huset.

- Ser deg i morgen natt, sa Brune.

Bestefar vinket fra steinen.

Tilbake pa rommet sitt tok Brune av seg drakta og ble Rune igjen. Na hadde viserne stanset.
Rune forsgkte & vri pa knotten, men ingenting skjedde (@vreas, 2013, s. 44-45).

Her er det ingen markeringer av brudd eller forskjeller. Her finner vi bare Rune som kler av
seg Brune-kostymet. Teksten framstiller Runes forvandling til Brune og mgtene med
bestefaren i en realistisk modus. Det realistiske og fantastiske smelter sammen i den Igpende
teksten og i illustrasjonene hvor Runes dade bestefar dukker opp og kan snakke med han.
Dette er med pa a forsterke virkningen av sammensmeltningen (Illustrasjon: @yvind Torseter
i Dvreds, 2013, s. 41). Bestefaren er altsa til stede bade i verbalteksten og illustrasjonene.

[llustrasjonenes funksjon utforskes naermere i delkapittel 4.2 og 4.4.3.

Familien til Rune blir kun nevnt med navn som et barn ville ha brukt slik som far, mor,
bestefar og tante. Slike virkemidler synliggjer at Rune er et barn, som ifglge Bache-Wiig og
Linhart (2012, s. 195-196) vil gjere det enklere for den implisitte leser & identifisere seg med
hovedpersonen. Barneperspektivet er tydelig til stede i hvordan Rune blander fantasien og
virkeligheten sa naturlig i leken. Dette forsterkes ved at sentralperspektivet er lagt hos Rune.
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Disse faktorene gir leseren et bilde pa at Rune ma leses som et barn. Dette gjer ogsa at boka

er godt egnet for en barneleser.

| utgangspunktet kan det virke som at framstillingen av hendelser og handlinger er
kronologisk framstilt. Handlingslgpet er scenisk med mye dialog. Dialogen er enkel og

kortfattet.

Rune sto nede pa stien og ropte opp til dem.

- Ikke gdelegg hytta var!

Guttene stanset opp og sa pa Rune.

- Hva sa du, smaen? sa Ruben fra Drammen.

- Ikke gdelegg hytta, gjentok Rune. - Den er var (@vreas, 2013, s. 23).

Den kronologiske fortellerteknikken kan gi en falelse av kontinuitet og sammenheng for
leseren da man far oppleve historien i samme rekkefglge som de litteraere karakterene. Hvor
lenge fortellingen om Rune finner sted er ikke tydelig, men det er rimelig & anta at handlingen
gar over et kort tidsspenn. Dette fordi fortellingen starter med at bestefaren der og ender like
etter bestefaren er gravlagt. Det korte tidsspennet kan gjare det lettere for en barneleser a

forholde seg til teksten, ettersom de ikke evner a se sa langt fram i tid om gangen.

Selv om handlingen er kronologisk, benytter @vreas (2013) seg av flere fortellerteknikker.
Flere steder i boka finnes det prolepser og analepser, eller frampek og tilbakeblikk. Blant
annet kan man se pa malingsspannene Rune far av tanten som et frampek pa at malingen blir
et viktig moment i fortellingen. Opprinnelig er malingen tenkt til & brukes for & male hytta

Rune har bygget med Atle:

Etterpd, da de satt og spiste, spurte Rune:

- Kan jeg fa den malingen du har under trappa?

- Hva skal du med maling? spurte hun etter en liten stund.

- Male med den, sa Rune.

- Det er bedre for barn a bruke vannfarger, sa tante Ranveig.

- Men jeg skal male ei hytte som jeg bygger sasmmen med vennen min, Atle, sa han (@vreas,
2013, s. 13).

| stedet for a bruke brunmalingen til & male hytta ender Rune med a bruke den til a ta hevn pa

de eldre guttene som raserte hytta: «Brune krgp bort til sykkelen, vippet opp lokket pa
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malingsspannet og dyppet penselen i malingen. Det hang igjen en seig klase pa busta. Sakte

begynte han & smare brunfargen utover sykkelen» (@vreas, 2013, s. 39-40).

Leseren mater et annet viktig frampek nar Rune far klokka som ikke virker etter den dgde
bestefaren: «Rune vridde pa knotten gverst pa klokka, men det kom ingen tikkelyd. Viserne
sto stille» (@vreas, 2013, s. 17). Maten dette er framhevet pa tyder pa at klokka kommer til &
bli et viktig element videre i fortellingen. Nar Rune mater bestefaren ved steinen, forteller
bestefaren ulike historier fra da han levde, som kan bli sett pa som viktige tilbakeblikk i
fortellingen. Her kommer bestefarens eventyrlyst og dristighet tydelig fram. Handlingene til
bestefaren kan pa et vis settes opp mot handlingene til Rune. Historiene er viktige
bidragsytere i & vise Rune at han kan fa til det han vil. Hvordan disse historiene fra bestefaren
er et bidrag til barns fantasi analyseres mer detaljert i delkapittel 4.3.2.

Et annet viktig frampek i fortellingen er sjiraffaret som blir nevnt et par ganger. Leseren far
farst hgre om sjiraffgret nar begravelsesmannen er pa besgk. Moren forteller om hvordan
bestefaren tok det fram pa nyttarsaften hvert ar. Her far leseren ogsa informasjon om at
bestefaren var morens far. Det hintes til at sjirafferet har magiske krefter og at den som gnsker
seg noe Vil fa gnskene sine oppfylt. «- Hvor er gret nd? spurte Rune. - Nei, det veit jeg ikke,
sa moren. - Jeg fant det ikke da vi gikk gjennom tingene hans» (@vreds, 2013, s. 54).
Sjiraffaret er altsa borte, men leseren far et hint om at dette kommer til & bli et viktig element
senere i fortellingen. Sjirafferet som fantastisk element og dets symbolikk utforskes nermere i
delkapittel 4.4.2.

Komplikasjonene starter nar Rune treffer den eldre guttegjengen som raserer hytta (@vreas,
2013, s. 23). Denne krisesituasjonen forsterkes av bestefarens dgd. Med foreldre som er i sorg
etter bestefarens bortgang velger Rune a ta fatt pa problemene selv. Moren framstilles som
sarbar og hennes sorg over bestefaren kommer tydelig fram. Spenningstoppen skjer nar Rune
skal hilse pa presten i begravelsen og han ser at Rune har en brun malingsflekk pa handa.
«@ynene hans var festet pa handen til Rune. En malingsflekk. Rune hadde ikke klart & vaske
den vekk. Presten sa ingenting, men sa opp pa Rune igjen. Rune kjente hvor rgd han ble»
(Dvreas, 2013, s. 98). Her far leseren et tydelig bilde pa at Rune er redd for a bli oppdaget for
det han har gjort.
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Selv om analysen na har vist eksempler pa Runes redsel, far ikke leseren sarlig innblikk i
folelsene eller tankene hans. Ofte gjgr Rune ting far han tenker seg om. Det kan leses som
tegn pa at Rune har en viss avstand til fglelsene sine. Den kortfattede dialogen, at
framstillingen av handlingen er scenisk og hvordan det magiske far naturlig innpass i
framstillingen av historiens virkelighet, er med pa a gjare fortellingen virksom pa en effektiv
mate. De fantastiske elementene og den uklare grensen mellom det realistiske og magiske er
med pa & skape kompleksitet.

4.2 lllustrasjonene og fargebruken

Ikonoteksten, et begrep introdusert av Kristin Hallberg (1982), forteller om samspillet mellom
verbaltekst og bilder i bildebgker. Hallberg (1982) beskriver det som «den helhet som uppstar
vid lasning av bild och text» (Hallberg, 1982, s. 165). Brune (2013) er en illustrert barnebok.
Om illustrerte barnebgker trekker Tgnnessen
(2022) fram verbalteksten som beerer av
fortellingen. Hun mener at man i en illustrert

barnebok kan fa med handlingens sammenheng

uten a se bildene. lllustrasjonene kommer som et
tillegg og framhever noen sentrale sider av
fortellingen (Tgnnessen, 2022, s. 180). Jeg mener
at verbalteksten og illustrasjonene er like viktige i
formidlingen av fortellingen om Rune. Fordi
samspillet mellom verbalteksten og illustrasjonene er s tett i Brune (2013) er
ikonotekstbegrepet derfor relevant her. Nar verbalteksten ikke gir leseren innblikk i Runes
tanker og falelser kan man ga til illustrasjonene for a hente ut denne informasjonen. Med en
enkel strek og fa farger fanger Torseter (2013) Runes ansiktsuttrykk og falelser samt
omgivelsene rundt. Vi far lite tilgang til Runes falelser i verbalteksten. De kommer tydeligere
fram i illustrasjonene. Rune framstilles ofte som pinglete og redd og lgper gjerne vekk fra

konflikter som oppstar.
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Fargebruken til Torseter er sparsom, men
sveert virkningsfull. | de fleste
illustrasjonene er det ofte bare deler av
dem som er fargelagt. Dette bidrar til &
legge fokuset pa illustrasjonenes mest

betydningsfulle elementer, slik som i

illustrasjonen hvor Rune kler seg ut som

Brune for farste gang. Her er det kun de

brune kleerne som har farge, i tillegg til

noen gule detaljer pa sengetgyet og i
klesskapet. Den bevisste fargebruken skaper Illustrasjon: @yvind Torseter i
ulike stemninger i fortellingen. Det at @vreds (2013, s. 36)

fargebruken er enkel gjar at bokas budskap kommer tydeligere fram.

Brunfargen er kanskje fortellingens viktigste farge. Leseren mgter denne fargen tidlig. Ifglge
psykolog og forsker innenfor dremmepsykologi Obrad Doncic (2011), er brun jordens farge,
det jordnaere, materialistiske og virkelighetsnzare. Fargen kan ogsa assosieres med
opplevelsesevne (Doncic, 2011, s. 204). Malingen Rune far av tanten er brun, og hele
superheltdrakta til Brune er brun. Brunfargen blir altsa bade fargen til og navnet pa Runes
superhelt-alias. Nar Rune er Brune forsterkes ogsa opplevelsesevnen hans ved at bestefaren
blir virkelig. Det kan virke noksa opplagt at fargene brun, bla og svart er valgt fordi de legger
til rette for superhelt-navnene Brune, Svartle og Blase. Disse fargene inngar dermed i en

spraklek som en barneleser ogsa vil glede seg over.

Gulfargen er en annen sentral og viktig farge i fortellingen. Den introduserer nye kapitler og
opptrer som stemningsmarker pa flere av sidene. Gult er en positiv og optimistisk farge som
symboliserer hap. Gulfargen kan ogsa symbolisere lys og liv (Doncic, 2011, s. 205). | kapittel
4.4.1. beskrives gulfargen nermere ved a se pa hvordan denne er beerer av de fantastiske

elementene.
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Bak hvert kapittelnummer som er
markert i gult er det en liten enkel
illustrasjon. | starten viser disse
illustrasjonene til Runes skjgrhet ved
bruk av glassfigurer som reinsdyr og

pingviner, en falleferdig postkasse og

gdelagte planker som ligger utover pa
bakken. Kapittelillustrasjonene er med pa a
skape en stemning for det kommende kapittelet.

Samtidig gir de leseren et innblikk i hva som

kommer. Disse illustrasjonene viser ogsa til elementer som er framtredende i kapitlene slik

som klokka Rune har fatt av bestefaren (lllustrasjon: @yvind Torseter i @vreas, 2013, s. 117).

Selv om brunfargen pa mange mater kan bli sett pa som bokas hovedfarge er blafargen ogsa
en viktig farge. Blafargen ligger stadig til stede som et underliggende tema. Doncic (2011, s.
205) beskriver denne fargen som et symbol pa frihet, andelighet, fred, visdom og lojalitet.
Seerlig under Runes nattlige mgter med bestefaren skaper blafargen en dremmeaktig
atmosfaere. Leseren far hgre at det star flere spann med blamaling i bestefarens garasje. Mot
slutten av fortellingen snakker Rune med Atle og Ase. Han forteller at de eldre guttene har
blitt tatt av politiet: «-De hadde visst stjalet masse blamaling fra garasjen til bestefar. De
hadde skrevet masse stygge ord pa kirkeveggen. Da politiet fant dem, ble de avslert fordi de
hadde blamaling over hele seg. Til og med syklene var visst bla» (@vreas, 2013, s. 126). Mot
slutten far leseren ogsa greie pa at hytta som opprinnelig skulle males brun, na skal males bla.

Grafargen er til stede flere ganger, i farste omgang som sma hint her og der. Gratt
symboliserer sorg og fortvilelse (Doncic, 2011, s. 205). Under begravelsen til bestefaren
kommer grafargen virkelig fram. Her er en hel side brukt for a skape stemningen rundt
bestefarens begravelse. Hele siden er dekket i en gralig nyanse hvor vi ser Rune sta ute pa
trappa og ser pa regnveeret (@vreas, 2013, s. 95). Gjennom vinduet kan vi se foreldrene til

Rune sta og klemme. Morens ansikt er vendt vekk, men ansiktsuttrykkene til faren og Rune er
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tomme og triste. Inne i kirken er det ogsa bare
grafarger. Kirkebenkene, Rune, foreldrene og presten
er tegnet med den enkle svarte streken vi ser gjennom
hele boka. «Rune synes det sa ut som om kirken
stattet seg til stillaset rundt bygget» (@vreas, 2013, s.
96). Runes beskrivelse av kirka viser til hans skjarhet
og sarbarhet rundt bestefarens bortgang, men ogsa
sarbarheten i selve begravelseshendelsen for alle
involverte. Grafargen her underbygger virkelig
begravelsens triste og tomme stemning. Illustrasjonen
fra begravelsen symboliserer ogsa foreldrenes

tilstedeverelse. De er stort sett fraveerende i

illustrasjonene. Nar de er avbildet, er de ofte fargelgse

Ilustrasjon: @yvind Torseter
i @vreds (2013, s. 95)

eller gar i ett med illustrasjonens bakgrunnsfarge. Deres
knappe tilstedevarelse og fargelgshet kan tyde pa at de er

gitt lite betydning i handlingen. Fargelgsheten kan ogsa vise til deres skjgrhet.

Illustrasjonene framhever ofte tematikken i boka slik som stemningsmarkarene i
kapittelillustrasjonene. Fordi illustrasjonene samspiller sa sterkt med verbalteksten i & skape
bokas tematikk, gir det grunn til a lese boka som en ikonotekst. Illustrasjonene spiller en
spesiell og viktig rolle fordi de inviterer leseren med inn i de fantastiske delene av
fortellingen. Selv om vi far hgre at bestefaren er dad er han tydelig til stede i illustrasjonene.
Dette apner opp for tolkningsmuligheter og leserens undring rundt hva som er virkelig og hva
som er fantasi. Hvordan illustrasjonene spiller en viktig rolle i grenseoverskridelsene mellom

fantasi og virkelighet blir ngyere studert og analysert i kapittel 4.4.1.

4.3 De litteraere karakterene i Brune

I dette delkapittelet presenteres de ulike litteraere karakterene i Brune-universet og deres
funksjon i fortellingen. Farste del av kapittelet ser pa Rune, fortellingens protagonist, og
hvordan den doble framstillingen i hans karakter gjar han svert kompleks. Dette er sentralt da
den doble framstillingen av karakteren Rune utgjar en viktig del av fortellingens
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kompleksitet, fantasi og virkelighet. Deretter ser kapittelet pa fortellingens sentrale
sekundaerkarakterer og karakterenes relasjon til hverandre. Hvordan sekundarkarakterene
bidrar til og hvor de star i forhold til grenseoverskridelsene mellom det fantastiske og det
realistiske som finner sted er ogsa sentralt i denne delen av analysen. Flere av
sekundaerkarakterene er sentrale og har en viktig rolle i den komplekse handlingen.
Utforskningen av kompleksiteten i de littereere karakterene er viktig for a kunne utforske
tematikken rundt sorg, vennskap, konflikter og mot, samt indre og ytre konflikter.

De littereere karakterene er et viktig trekk fra boka som jeg tar med videre inn i dramaforlgpet
og utforsker videre der. Store deler av dramaforlgpet har fokus pa Rune som litteraer karakter.
I tillegg legger dramaforlapet opp til & utforske sekundeerkarakterenes handlinger. Dette
kommer fram og utbroderes mer i analyse av funn fra dramaforlgpet og drgftingskapittelet.

4.3.1 Den doble framstillingen av karakteren Rune

| fortellingen framstar Rune som to karakterer, bade som seg selv og som superhelten Brune.
Dette delkapittelet undersgker hvordan disse to sidene i framstillingen av Rune kan leses som
en form for indre konflikt. Delkapittelet ser ogsa pa hvordan den doble framstillingen av Rune
er en sentral del av bokas kompleksitet samt viktig for hvordan grenseoverskridelsene mellom
det realistiske og fantastiske finner sted.

Selv om vi far sveert lite innblikk i Runes tanker og falelser gjennom verbalteksten blir de
synlige gjennom de enkle, men sveert uttrykksfulle illustrasjonene til Torseter (2013). Rune
framstilles som pinglete, redd og nesten pa graten. Leseren forstar tidlig at Rune hadde et godt
forhold til bestefaren. «Da fortalte faren det. Han sa at bestefaren var dgd. - OK, sa Rune og
tok pa seg jakka» (@vreas, 2013, s. 8). For et barn kan dgden vere vanskelig a bere, og det

uttrykker et stort tap.
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Faren kom ut en stund etterpd. Han satte seg inn i
farersetet, satte ngkkelen i tenningen, men vridde
ikke om.

- Gar det bra med deg? spurte han.

- Det gar fint, sa Rune (Dvreés, 2013, s. 8-9).

Til tross for at Rune uttrykker at alt er bra forteller de
enkle, men sveert uttrykksfulle illustrasjonene til 3
Torseter (2013) det motsatte. Han sitter med bgyd hode \/

som stgttes opp av armen 0g gynene er sveert tomme.

Illustrasjonen viser Rune som sitter i et barnesete i

bilen. Dette markerer skjgrheten hans. Denne utfyllingen

mellom verbalteksten og illustrasjonen er med pa a gi

dybde til Runes karakter. At illustrasjonene utfyller verbaltekstens informasjon, gjer at de far
en avlgsningsfunksjon (Birkeland et al., 2018, s. 118). Man kan si at Rune representerer det
Nikolajeva (2017) kaller den mest intrikate formen for konflikt. Runes sorgprosess er hans
indre konflikt. Han vet ikke hvordan han skal handtere tapet av bestefaren. | sorgprosessen ma
Rune ogsa takle trakassering fra de eldre guttene Anton, Prestesgnnen og Ruben fra
Drammen. For & klare & sta i alt dette finner Rune fram til en ny side i seg selv. Ved hjelp av

et kostymeskift trer han inn i rollen som superhelten Brune.

| sterk kontrast til den mer sarbare og nedstemte framstillingen av Rune, framstilles Brune
som en karakter preget av tapperhet og mot. «Det var veldig markt under treerne, men Brune
var ikke redd. Superhelter blir ikke redde i mgrket, tenkte han og sprang gjennom den svarte
skogen» (@vreas, 2013, s. 40). Gjennom verbaltekst og illustrasjoner forstar leseren at Brune
er Rune. Brune blir et bilde pa hvem Rune gnsker a vaere. Et gnske om a vaere modig, uredd
og rettferdig. «Der sto han: superhelten Brune. Hjertet hamret inne i den brune drakta. Han
var ikke lenger bare Rune. [...] Na var han klar til aksjon» (@vreas, 2013, s. 37). Brune tar pa
seg rollen som Runes beskytter og tar hand om problemene Rune mgter i hverdagen ved a
male sykkelen til Ruben fra Drammen med brunmaling (@vreas, 2013, s. 39). Pa disse nattlige
superheltoppdragene mgater Brune bestefar ved steinen (@vreas, 2013, s. 40). Denne motsatsen
I Rune fungerer som et uttrykk for Runes indre konflikter og ensker. Det kan virke som at han

ikke er klar for a gi slipp pa bestefaren.
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Samtidig som Brune er teff og uredd viser han tegn til skvettenhet. «Det satt noen pa steinen.
Brune skvatt da han oppdaget det» (@vreds, 2013, s. 40). Fra det gyeblikket han maler
sykkelen til Ruben fra Drammen med brunmaling er han redd for a bli oppdaget. Han vet
innerst inne at det han har gjort er galt. Denne dobbeltheten skaper en balanse mellom det
heroiske og sarbare i Brunes karakter, som ogsa understreker den indre kompleksiteten hos

Rune.

4.3.2 Sekundaerkarakterene og deres funksjon i grenseoverskridelsene

Denne delen av analysen ser pa sekundzrkarakterenes funksjon i fortellingen og hvordan de
star i forhold til hverandre og grenseoverskridelsene mellom det realistiske og fantastiske.
Kapittelet ser blant annet pa foreldrenes tilstedeveerelse, samt hvordan konfrontasjonene med
den eldre guttegjengen er bakgrunnen for at superhelten Brune oppstar i karakteren Rune.
Analysen undersgker ogsa hvordan vennskap og mot blir viktige elementer i handteringen av
konflikten. Her utforskes ogsé& hvordan Rune inkluderer vennene Atle og Ase i sin superhelt-
verden. Samlet sett undersgker jeg i dette kapittelet hvordan de litteraere karakterene bidrar til

kompleksiteten og effektiviteten som framstilles i barneboka.
Anton, Prestesgnnen og Ruben fra Drammen

Anton, Prestesgnnen og Ruben fra Drammen fungerer som det Nikolajeva (2017, s. 155)
kaller for katalysatorer for fortellingens plott. Det at de raserer hytta til Rune og Atle utfordrer
Rune til & handle og initierer til forandring. Raseringen av hytta kan bli sett pa som det
Andersen (2019) kaller en ytre impulskilde. Det er ogsa denne hendelsen som setter i gang
komplikasjonene. Nikolajeva (2017, s. 67) hevder at konflikten person mot person er den
letteste & forsta for barn ettersom barn ofte mater slike konflikter tidlig i livet.
Konfrontasjonene fra de eldre guttene kan dermed ogsa kalles for en ytre konflikt, slik
Nikolajeva (2017) beskriver det. Bade sorgen Rune kjenner pa etter bestefarens bortgang og
konfrontasjonene fra de eldre guttene danner til sammen en kompleks konflikt pa ulike nivaer.
Rune ma handtere utfordringer pa flere plan. Som Nikolajeva (2017, s. 89) nevner er det
vanlig at hovedkarakteren sgker etter noe. Det er fgrst nar de ytre konfliktene fra de eldre
guttene at Rune oppdager denne nye siden i seg selv og blir til superhelten Brune. Dette kan

veere en form for indre sgken i karakteren Rune.
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Anton, Prestesgnnen og Ruben fra Drammen framstilles som flate karakterer, noe som gjer at
leseren ikke bekymrer seg over deres situasjon. De tre guttene plasseres lett i rollen som

antagonister.
Foreldrene til Rune

Runes foreldre er det Nikolajeva (2017, s. 159) kaller perifere karakterer i fortellingen. De
star i bakgrunnen og er mindre sentrale, men spiller en viktig rolle i fortellingen likevel.
Nikolajeva (2003) trekker fram foreldrenes tilstedeveerelse som et kjennetegn ved
barnelitteratur. | den virkelige verden klarer ikke barn seg pa egenhand. De er bade fysisk og
falelsesmessig avhengige av foreldrene sine, og derfor virker det usannsynlig dersom
barnelittereere karakterer framstilles som overlatt til seg selv i litteraturen. Likevel er
emosjonelt utilgjengelige foreldre noe som ofte kan finnes i barnelitteratur. Dette er for a
initiere til en fysisk og falelsesmessig vekst i karakteren. Nikolajeva (2003) forklarer at
foreldrenes utilgjengelighet kan vise seg ved at de ikke forstar barnets behov (Nikolajeva,
2003, s. 97-98). Barn har en helt annen virkelighetsoppfatning enn voksne. Deres fantasi kan
ha en sa sterk kraft at de kan oppfatte fantasien som en del av virkeligheten. Derfor kan det at
Rune mgter bestefaren ved steinen vaere noe foreldrene ikke kan forsta. De vil ikke forsta pa
samme mate hvordan fantasien kan oppleves like virkelig som virkeligheten for barn. Rune

holder disse mgtene med bestefaren skjult for foreldrene.

Moren til Rune er stadig bekymret og engstelig: «- [...] Har du vert i brak? Jeg vil ikke at du
havner i brak, Rune. Vi er nye her, og det er ikke bra a havne i brak allerede nd» (@vreas,
2013, s. 30). Morens engstelse og bekymring kan komme av sorgen hun har etter tapet av
faren. Uvissheten om morens bekymringer skaper en fornemmelse av skjgrhet i leseren. Faren

spar flere ganger om Rune har det bra, og hver gang svarer Rune Kkort at det gar fint.

Det hender flere ganger at de eldre guttene avslarer seg selv i a gjgre ugagn overfor Runes

foreldre:

- Vi veit det er du som har gjort det, sa Anton. - Du tok hevn fordi vi raste hytta di!

- Raste dere hytta til Rune? spurte faren.

Guttene ble stille. De sa pa hverandre.

- Na ma dere slutte a plage Rune, sa faren sint. - Han har ikke gjort dere noe, og han har i hvert
fall ikke malt sykler i lgpet av natta. Det er jo latterlig. Komme her og beskylde Rune, og sa
har dere i tillegg rast hytta til han og Atle? (@vreds, 2013, s. 53-54).
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Her avslgrer de eldre guttene seg selv. Faren blir tydelig sint og forsvarer Rune. Dette skaper
et mer balansert inntrykk. Likevel gir han kun en muntlig advarsel om at de ma slutte a plage
Rune. At guttene raste hytta til Rune og Atle tas ikke videre. Det kan virke som at foreldrene
er mest opptatte av at saken ikke skal eskalere og at de gnsker at det skal ga over av seg selv.
Dermed viser boka til de voksnes sarbarhet som en del av Runes realitet. Det kan virke som
foreldrene praver a skjerme Rune fra & havne i konflikter. Rune opplever en viss trygghet i

foreldrene, selv om de ofte er utilgjengelige.
Atle (Svartle) og Ase (Blase)

Atle og Ase er Runes venner. De blir etter hvert viktige stattespillere i Runes superhelt-lek. Vi
far farst hare om Atle nar Rune sper tanten sin om & fa malingsspannene i kjelleren. Det er
Rune og Atle som har bygget hytta i skogen. Nar Rune farst forteller Atle om superhelten
Brune tror ikke Atle pa han. Det er ikke far han ser den brune sykkelen at ting endrer seg.
Atle tar initiativ og blir til superhelten Svartle. Nar Rune og Atle praver a bygge opp igjen

hytta snakker de om superheltene.

- At jeg fikk hjelp. Jeg pakalte en superhelt.

- Superhelt? sa Rune og begynte a knise.

- Ja, jeg tror ikke du kjenner ham, men han heter Svartle. Atle begynte & le sa han
mistet hammeren. Rune satte seg og lo med.

- Du som ikke trodde pa min superhelt, sa han.

- Nja, men det var far jeg sa den brune sykkelen.

- Brune og Svartle, sa Rune. - Hyttelovens voktere (@vreas, 2013, s. 63-64).

Superheltene er noe de skaper sammen og gjer at de bygger et sterkere band. Leserens farste
mate med Ase skjer nér Rune lgper hjem til henne for & gjemme seg for Anton, Prestesgnnen
og Ruben fra Drammen. Etter hvert blir ogsa hun inkludert i deres nattlige superheltoppdrag.
«- De kaller seg hyttelovens voktere, sa Atle. - De skal antakeligvis mgtes ved midnatt oppe
ved hytta. Kjenner du noen superhelter, ma du gjerne varsle dem. Ase nikket alvorlig»
(Dvreds, 2013, s. 73). At Ase innvies og deltar i leken forsterker det bevisste og tydeliggjorte
ved superhelt-leken de skaper. Vennskapet mellom disse tre blir viktig for Rune nar han

opplever motgang. De gar sammen og konfronterer utfordringene, noe som ogsa styrker
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vennskapet deres. Her kommer barns evne til a blande
fantasi og virkelighet i leken inn i bildet. Atle og Ase
setter ikke noe spgrsmalstegn nar Rune forteller om
Brune og superheltoppdragene. De inviteres inn i Rune
sin lek. De blir frivillig med pa leken og plukker opp
traden med en gang. Rune faler pa trygghet og aksept.
At Atle og Ase ogsa blir til superhelter er med pé &
skape dobbelthet og kompleksitet i fortellingen. Her
finner vi altsa et godt eksempel pa barns fantasifulle
samhandling. Sammen lever de seg inn i denne leken og

gar inn og ut av den avhengig av nar de drar ut pa

oppdrag. Oppdragene skjer pa natten i superhelt-timen.
Det er ogsa i disse timene Rune mater bestefaren ved IIIustrajon: @yvind Torseter
steinen. P& denne méten blir grenseoverskridelsene mellom i Gureds (2013, s. 106)

det realistiske og fantastiske samt kompleksiteten synlig. Alle tre trer inn i en annen rolle,
deres superhelt-versjon av seg selv. Mens de mgtene Rune har med bestefaren framstilles som
helt reelle, framstar superhelt-forkledningen Rune, Atle og Ase gjgr som en bevisst superhelt-
lek om forkledning av virkeligheten. Boka rommer barnas felles lek og omdannelse av
virkeligheten gjennom fantasien. Dette er et litteraert trekk som leseren ogsa kan utfolde, i den

form for lesing som dramaforlgpet skal vare.

Bestefaren

Den kanskje viktigste sekundeerkarakteren i fortellingen er bestefaren til Rune. Gjennom alle
konfrontasjonene Rune stater pd med de eldre guttene er bestefaren en viktig stattespiller da
han er til stede under de nattlige utfluktene og samtalene med Brune. Bestefaren blir synlig
for leseren bade i verbalteksten og illustrasjonene. Det er blant annet dette som skaper mye av
bokas kompleksitet. Nar han der, ma Rune finne en mate a takle og bearbeide sorgen.
Gjennom de nattlige superhelt-timene konfronterer Rune sorgen og sgker veiledning fra
bestefaren. Dermed kan man se pa bestefaren som en slags mentor i denne indre reisen

samtidig som Rune far trgst, veiledning og stgtte rundt konfliktene han havner i.
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- Du er ute pa tokt igjen, ser jeg, sa Bestefar.

- Det gikk ikke sé& bra denne gangen, sa Brune.

- Har du rotet deg opp i vanskeligheter? spurte Bestefar.

- Jeg tror det, sa Brune.

- Det er gutten sin, det, sa Bestefar. - Hvordan skal man ellers fa gjort noe? (@vreés, 2013, s.
88).

Bestefaren tillater Rune a rote seg opp i vanskeligheter. Dette er en motsats til moren som
hele tiden uttrykker at hun ikke vil at Rune skal havne i brak. Samtalene mellom Rune og
bestefaren gir Rune styrke til a st imot og ta hevn mot Anton, Prestesgnnen og Ruben fra
Drammen. Rune far rom for a utvikle seg og vare spontan. Nikolajeva (2003, s. 98) trekker
fram at det i klassiske bgker ofte er en eldre kvinnelig slektning som far rollen som den gode
feen og hjelper protagonisten i vanskelige situasjoner. | dette tilfellet kan bestefaren bli sett pa

som Runes gode fe. Han gir Rune selvtillit og troen pa at han kan fa til hva han vil.

Leseren far tidlig inntrykk av at historiene bestefaren forteller er noe Rune liker a hare pa.
«[...] Har jeg noen gang fortalt deg om det? - Nei, jugde Brune. - Det har du aldri fortalt»
(@vreas, 2013. s. 43). For barn kan besteforeldres historier veere spennende a lytte til.
Bestefarens overdrivelse bidrar til a styrke Runes fantasi. Dette er med pa a forsterke
barneperspektivet og hvordan barn kan bruke fantasien som en ventilfunksjon nar ting blir
vanskelige. Bestefarens historier fungerer ogsd som bilder pa at Rune kan fa til hva han vil,

bare han har tro pa seg selv.

For Rune er bestefaren en han kan stole pa. Rune spar bestefaren om historiene han forteller
er sanne. «- Ja, selvfalgelig er det sant, sa Bestefar. - Hva skulle det ellers veaere?» (Dvreas,
2013, s. 133). Bestefaren er troverdig og tillater Rune & tro pa fantasien og bruke den som
redskap for bearbeiding av sorgen. Det at Rune mgter bestefaren ute pa de nattlige
superheltoppdragene er det heller ingen andre som far vite om. Disse mgtene er noe Rune kun

deler med bestefaren.

Samlet sett har analysen til nd undersgkt bokas narrative trekk, illustrasjonene og de litteraere

karakterene. Det har gitt oss innblikk i hvordan fortellerperspektivet, fortellerteknikkene,

samspillet mellom verbalteksten og illustrasjonene og framstillingen av de litteraere

karakterene er med pa & utfordre leseren pa hva som er virkelig og hva som er fantasi.

Utforskningen av de litteraere karakterene, tematikken rundt sorg, vennskap, konflikter og mot

samt den komplekse handlingen tar jeg med videre inn i utformingen og gjennomfaringen av
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dramaforlgpet. | dramaforlgpet vil jeg undersgke hvordan man pa en kollektiv mate kan
utforske kompleksiteten og produktiviteten i barneboka ved a levendegjare litteraturen for
elevene. Under dramaforlgpet er elevenes leseopplevelse av boka noe av det jeg ansker a
finne fram til. Samtidig ensker jeg a se pa hvordan denne opplevelsen bade uttrykkes og

videreutvikles i dramaforlgpet som de kollektivt deltar i.

4.4 (Pa grensen mellom) fantasi og virkelighet

| denne siste delen av analysen utforskes grensene mellom fantasi og virkelighet i boka og
hvordan disse er med pa a skape kompleksitet. Hvordan fantasi og virkelighet veves sammen
er kanskje bokas mest markante littereere grep. Bade karakterene, handlingen, verbaltekst og
illustrasjoner inngar i dette. Dermed er denne sammenhengen mellom fantasi og virkelighet

noe jeg tar med videre til dramaforlgpet.

Som nevnt i analysens innledningskapittel kan fortellingen virke sveert realistisk ved farste
gyekast. Det er farst nar Rune blir til superhelten Brune og klokka fra bestefaren begynner a
tikke at det fantastiske kommer inn og den komplekse handlingen trer fram. Jeg mener Brune
(2013) er et godt eksempel pa hvordan realistiske og fantastiske fortellinger kan ga over i
hverandre, slik Slettan (2018, s. 10) beskriver. | den ellers svert realistiske fortellingen om
Rune blir dremmene og fantasiforestillingene sa neergaende at det leseren kan bli i tvil om hva
som skal oppfattes virkelig og uvirkelig. Dette er det effektive ved fortellingen. Leseren dras
inn i denne verden som Rune har skapt seg. Her er det fantastiske i stor grad framstilt innenfor
bokas realistiske stil. Fordi det skjer ting som er utenom det vanlige i det normale kan man si

at boka er overskridende.

4.4.1 Klokka som overgangsmarker

Klokka Rune arver etter bestefaren er et viktig element i fortellingen. Den fungerer som en
slags magisk portal eller overgangsmarker til Runes fantastiske opplevelser. Klokka er en av
overgangsmarkgrene som gjgr overskridelsen mulig, da den er et signal pa at det fantastiske
vil tre fram. «[...] det var da han oppdaget det: Viserne hadde begynt a ga! Brune la klokka til
gret og hgrte tikking. Han la klokka i lomma og festet kjedet til det brune beltet» (@vreas,
2013, s. 38). Det er i det gyeblikket klokka begynner a tikke at Rune kan mgate bestefaren ved
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steinen. Mgtene med bestefaren skaper en spenning mellom det realistiske og det fantastiske.

Det er her grenseoverskridelsene skjer, og den komplekse handlingen trer i kraft.

At bestefaren er synlig i illustrasjonene gir leseren rom for a undersgke om det er virkelig
eller om det er fantasi eller drgm. | illustrasjonene sitter bestefaren fysisk pa steinen og Rune
star ved siden av og kan snakke med han (Illustrasjon: @yvind Torseter i @vreas, 2013, s. 41).
Ved a mate bestefaren ved steinen far Rune mer tid til & bearbeide falelsene sine, og det gir
leseren et innblikk i Runes psykologiske bearbeidelse av sorgen. Mgtene mellom Brune og
bestefaren skaper en spenning mellom det realistiske og fantastiske. Samtidig gir disse mgtene

et godt bilde pa hvordan barn kan blande fantasi og virkelighet i lek.

Klokka fungerer som en overgangsmarker pa flere plan. Nar klokka tikker endres
personligheten til Rune. Ved hjelp av kostymeskiftet trer Rune inn i rollen som Brune.
Personligheten gar fra a veere pinglete og redd til teff og modig. Dermed kan superheltkappa

og resten av Brune-drakta ogsa bli sett pa som en sentral overgangsmarkar.

- Men ... er ikke du ded?

- Jo visst, sa Bestefar.

- Hvordan kan du sitte her da?

- Se pa deg selv, sa Bestefar. - Ligger ikke du og sover?

- Eh ... jo, sa Brune nglende. - Men det er Rune som ligger og sover. Jeg er Brune.

Bestefar lo. Han nikket.

- Jeg forstar, begynte han. - | sa fall er det Bestefar som

er ded, og jeg er Brunefar (@vreas, 2013, s. 40-41)
Hendelsene hvor Rune blir til Brune og klokka begynner &
tikke skjer i grenselandet mellom det realistiske og det
fantastiske. Dette har klare paralleller til Westins (1996)
réverie. Om det Rune opplever er drgm eller virkelighet far
ikke leseren vite. Det apner opp for undring. At
superheltoppdragene og mgtene med hans avdgde bestefar
foregdr om natten, kan tyde pa at dette er en slags dram.

Mgtene med bestefaren skaper en drammeaktig atmosfaere

hvor bestefaren blir en slags kilde til visdom og trgst for

IHlustrasjon: @yvind Torseter
i Dvreds (2013, s. 41)

Rune. Denne fantasiverden
eller drammeverden Rune engasjerer seg i hjelper han &

takle sorgen og usikkerheten etter bestefarens bortgang. Det er nettopp denne dvelende
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tilstanden av dagdremmeri som begrepet réverie referer til (Westin, 1996). Likevel ser vi at
sykkelen Brune malte pa superheltoppdraget er malt i vaken tilstand. I tillegg har Rune brune
malingsflekker pa hendene sine. Pa et av de nattlige mgtene med bestefaren spgr Brune om

han kan fa blamalingen i garasjen til bestefaren.

- De bgttene med blamaling? spurte Bestefar. Han lo. - Ja, dem kan du bare ta.

- Tusen takk, sa Brune.

- Men pass deg sa ingen oppdager det! Det henger en ngkkel bak vedstabelen, den er det ingen
andre som veit om.

Brune nikket (@vreas, 2013, s. 89).

Nar Brune, Svartle og Blase drar for & hente malingen ligger ngkkelen akkurat der bestefaren
sa den skulle ligge. Her skaper den produktive litteraere teksten nettopp spgrsmal i leseren.
Om Rune visste om denne ngkkelen fgr bestefaren dgde, eller om dette er noe av det
fantastiske far ikke leseren greie pa. Grensene mellom drgm og virkelighet er altsa sveert
uklare. Dette er litteraturens frihet. Tekstens kompleksitet apner opp for undring da leseren

aldri far svar pa hva som er virkelighet og hva som er fantasi eller drgm.

4.4.2 Sjiraffgret som fantastisk element og dets symbolikk

Et annet element som gjer grensene mellom fantasi og virkelighet uklare er sjiraffgret. Rune
far dette av bestefaren pa et av sine superheltoppdrag. Sjiraffaret ble farst presentert da Runes
familie hadde besgk av det Rune kaller begravelsesmannen. Moren forteller om gret og dets
magiske krefter, men at hun ikke fant det da de ryddet huset til bestefaren (@vreas, 2013, s.
53). Senere i boka bruker Rune gret for & gnske seg noe. Na har han sjiraffgret med seg i
vaken tilstand. I verbalteksten far vi hgre hvordan Rune holder sjiraffaret fysisk i hendene.
Sjiraffaret nevnes altsa farst av moren som er i den virkelige verden. Deretter far Rune
sjiraffaret av bestefaren som tilhgrer den fantastiske verden og bringer det med seg tilbake til
den virkelige verden. Sjiraffaret beveger seg altsa mellom virkeligheten og det fantastiske,

noe som legger til rette for leserens undring.

Etter begravelsen er Runes redsel for a bli oppdaget sa sterk at han lgper ut av huset med

sjiraffgret i hendene.
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Han fant pakken med sjiraffaret i lomma. Fisket opp klokka fra den andre lomma. Han apnet
papiret [...] Han hvisket noe inn i gret. Hvisket de samme ordene om og om igjen. Han
hvisket, og mens han gjentok de samme ordene sa lavt han kunne, sa han med en gang at
klokka begynte & ga. Sekundviseren begynte a rare seg, men ikke som vanlig. Den gikk
baklengs» (@vreas, 2013, s. 120-121).

Her kommer ogsa klokka inn i bildet. Den gar plutselig baklengs som kan veere et bilde pa at
tiden blir skrudd bakover. Dette er et uklart element i fortellingen. Barneperspektivet er aktivt
til stede ved a vise hvordan barns fantasi kan veere en del av virkeligheten. Hvordan Rune,
Atle og Ase kommer seg unna problemene far ikke leseren vite. Om det var Runes gnske til
sjiraffgret som gjorde at de slapp unna, altsa at magien virket, eller om det lgste seg realistisk

vet vi ikke. Dette utgjar en svert kompleks handling som apner for produktiv lesning.

Sjiraffaret er et av de fantastiske elementene som blir presentert med den gule fargen. Det kan
ogsa bli sett pa som et symbol pa at bestefaren er en god lytter. Rune opplever bestefaren som
en god lytter, noe han ikke fgler foreldrene og vennene kan pa samme mate. VVennene er gode
stattespillere og viktige hjelpere i & handtere konfrontasjonene med de eldre guttene, men de
skaper ikke samme trygghet som bestefaren gjer. Bestefaren representerer voksenverden og
den tryggheten voksne skal kunne gi barn. Det kan virke som at moren har mye a bearbeide
selv rundt sorgen over bestefaren og vet ikke hvordan hun skal hjelpe Rune. Moren forteller
Rune at hun mgtte bestefaren i en drgm: «- Men bestefar sa bare at na var det Rune sin tur til 4
gnske seg noe» (@vreas, 2013, s. 118). Dette kan vaere grunnen til at moren ikke fant
sjiraffgret da hun ryddet. Rune far sjiraffgret av bestefaren fordi han opplever bestefaren som
en trygg voksen. Bestefaren er en god lytter og han forstar og tillater Rune & fale det han

faler.

4.4.3 lllustrasjonenes bidrag til fantasi og grenseoverskridelser

Som nevnt i kapittel 4.2 er illustrasjonene en viktig del av fortellingen og bidrar hele veien til
a skape grenseoverskridelsene mellom det realistiske og det fantastiske. Det er i
illustrasjonene at det fantastiske virkelig kommer fram. Det er ikke bare verbalteksten som er
en del av virkeligheten i boka. Illustrasjonene spiller en stor rolle i framstillingen av Runes
virkelighet. | bade illustrasjonene og verbalteksten blir de fantastiske elementene avbildet som
en del av virkeligheten. Illustrasjonene bidrar med a vise hvordan Runes fantasi blir like

virkelig som virkeligheten som omgir han i boka. Fordi illustrasjonene er en del av bokas
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realistiske framstilling er de med pa a skape undring hos leseren rundt hva som er virkelig og

uvirkelig.

Runes redsel for de eldre guttene blir etter hvert

sa stor at fantasien hele tiden spiller han et puss. S=A 2h

«Med ett skvatt Rune til. Han syntes han hgrte — ° ,/
skrensing med sykkeldekk over grusen. Syntes /
det kom politisirener langt borte fra. Han gned

seg i grene, prevde a holde pusten for a lytte,

men lydene forsvant» (@vreds, 2013, s. 78).
Illustrasjonen forteller og utfyller verbalteksten
ved a vise Anton, Prestesgnnen og Ruben fra

Drammen som sykler i Rune sin pute.

Selv om vi far hgre at bestefaren er dgd i verbalteksten er han tydelig til stede i
illustrasjonene. Dette gjor fortellingen virksom for leseren. Det er her grenseoverskridelsene
mellom det realistiske og det fantastiske skjer. Rune og bestefaren er illustrert sammen og
gjennom enkle dialoger i verbalteksten far leseren innblikk i samtalene deres. Forholdet
mellom verbalteksten og illustrasjonene er altsd med pa a skape disse grenseoverskridelsene
og inviterer leseren til & undre seg over hva som er virkelig og hva som er fantasi. For
eksempel kan det at bestefaren er til stede i illustrasjonene utfordre leseren pa om bestefaren
er dad eller levende. Under disse nattlige mgtene gar fargene bestefaren er framstilt i gjerne i
ett med den markebla bakgrunnen, som kan indikere at det er natt (lllustrasjon: @yvind
Torseter i @vreds, 2013, s. 41). Nar Rune far hgre bestefarens historier er disse illustrert. I det
farste matet med bestefaren, nar han forteller historien om fisketuren, er han tegnet litt
utydelig. Her er ogsa historien illustrert under. Bestefaren er tegnet i en tynn bla strek, mens
fortellingen er illustrert i den vanlige svarte streken (lllustrasjon: @yvind Torseter i @vreds,
2013, s. 43). Mitt inntrykk er at dette viser til en glidende overgang inn i historien bestefaren
forteller, noe som gjer fortellingene hans ekstra levende for leseren samtidig som bestefaren
blir halvveis uvirkelig. Bestefaren overdriver gjerne i historiene, noe som gjar historiene
ekstra interessante. | tillegg bidrar dette til a stimulere og gke Runes, men ogsa leserens,

fantasi. Det at historiene er illustrert gjgr dem enda mer virkelighetsnare.
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4.4.4 Fantasi og virkelighet smelter sammen

| dette siste delkapittelet av analysen utforskes slutten av
boka hvor fantasien og virkeligheten smelter sammen.
Bestefaren innlemmes ikke lenger bare i Brunes nattlige
superhelt-oppdrag, men ogsa nar Rune er seg selv pa
dagtid. Forholdet mellom fantasi og virkelighet framstilles

dermed mer dynamisk og spenningsskapende. Denne delen

av analysen ser ogsa pa hvordan fantasien far en

terapeutisk funksjon for Rune. Mot slutten av fortellingen, Illustrasjon: @yvind Torseter
etter bestefarens begravelse og bgllene har blitt straffet, | @vreds (2013, s. 129)
vakner Rune av at han faller i en drgm. Illustrasjonen viser Rune utkledd som Brune falle ned

fra himmelen.

«Han gned seg i gynene og harte tikkingen fra klokka» (@vreas, 2013, s. 128). Selv om det
har blitt dag legger Rune merke til at klokka fra bestefaren tikker. Rune lar Brune-drakta ligge
igjen i klesskapet og kler pa seg sine vanlige klaer. Han drar ut og mater bestefaren som har
sneket seg ut av kista. Denne gangen er Rune seg selv.

Det oppstar en sammensmelting av det realistiske og det 9

7
g

fantastiske. f\ A | l

/ /// //o N’

- Jeg vil ikke at du skal forsvinne, Bestefar.

- Jeg veit det. Derfor lever jeg ogsa. | den gamle
klokka. Hver gang den tikker er det hjertet mitt som
slar, og jeg som hvisker til deg at alt kommer til & ga
bra (@vreas, 2013, s. 130).

Illustrasjonen viser Rune og bestefaren ved steinen.
Fargebruken er enkel med kun den svarte strektegningen.
Nesten hele bakgrunnen og forgrunnen er gul, ellers har

den noen fa nyanser av grent i gresset og noen brune

blader pa bakken. Bestefaren er denne gangen illustrert uten lllustrasjon: @yvind Torseter

farger, og fargene omgir han. i @vreas (2013, s. 131)

@vreas (2013) bruker barneperspektivet pa en eksepsjonell mate ved a vise hvordan fantasien
er av terapeutisk funksjon for Rune. Denne framstillingen viser hvor sammensveiset

virkelighet og fantasi kan framsta for barn. Barneperspektivet er tydelig til stede i fortellingen.
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Gjennom fortellingen om Rune viser @vreas (2013) hvordan det fantastiske ikke
negdvendigvis er et brudd pa virkeligheten for barn, men at fantasien kan brukes som en mate
for barnet a erfare virkeligheten. Det fantastiske blir altsa her et viktig ledd i etableringen av
barneperspektivet i barnelitteratur. For Rune hgrer fantasien og virkeligheten sammen. De

inngar i hverandre.

Det siste mgtet Rune har med bestefaren viser at fantasien og dremmene har veert hjelpsomme
i bearbeidelsen av sorgen. Fantasien har ogsa veert til hjelp i konfliktene med de eldre guttene.
Klokka Rune arvet vil alltid veere en paminnelse om at bestefaren fremdeles er der som en
usynlig stette. Rune forstar at bestefaren fortsatt vil vere til stede i minnene og tankene hans.
Nar minnene og tankene ikke strekker til har Rune alltid dremmen a ga til. Runes samtaler
med bestefaren, bade som seg selv og superhelten Brune, kan gjenspeile en sorgprosess.

Rune er det Andersen (2019, s. 37-38) kaller en rund og dynamisk karakter. Han framstar som
mer samlet og stadig mot slutten enn det han gjorde ved bokas begynnelse. Han forandrer seg
fra situasjon til situasjon. Overfor Prestesgnnen, Anton og Ruben fra Drammen fgler Rune seg
liten, pinglete og redd. Nar han er sammen med Atle og Ase opplever han trygghet. Det er nér
han er sammen med bestefaren at Rune opplever den stgrste tryggheten og aksepten. Sammen
med bestefaren kan han vere seg selv. Pa slutten kan Runes redsel vike da han vet at de eldre
guttene har fatt straff. Gjennom fortellingen har han gatt gjennom en gradvis utvikling. Ved
siden av & ha forsonet seg med bestefarens ded vet Rune at han har gode venner som statter
han. Rune har utviklet seg. Han har funnet sin indre superhelt. Boka viser hvordan barn kan
finne styrke i fantasi og lek og ta det med seg videre til andre aspekter i livet. Maten @vreas
og Torseter (2013) inkluderer det fantastiske i bade verbalteksten og illustrasjonene viser
hvordan fantasien kan vare til barns beste. @vreas og Torseter (2013) inkluderer Runes
fantasi og drem pa en sa naturlig mate at det tilfarer boka en egen fantastisk dimensjon.
Barneperspektivet er tydelig til stede i hvordan Rune blander fantasien og virkeligheten sa
naturlig i leken, og hvordan han bruker den for a bearbeide det vanskelige han opplever. Dette
er verdifulle sider ved boka som gir mulighet til utforskning og ettertanke for leseren. Det er
dette jeg tar med meg inn i dramaforlgpet. Pa denne maten kan jeg ivareta og viderefare alle

disse sidene i boka og dramaforlgpet vil kunne fungere som en kollektiv lesning.
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5. Utviklingen og gjennomfgringen av dramaforlgpet

| dette kapittelet presenterer jeg hvilke deler av Brune (2013) og den litterzere analysen jeg har
tatt med inn i dramaforlgpet, et kort resyme av hvordan det gjennomfares samt hvilke

aktiviteter som blir benyttet.

5.1 Brune som utgangspunkt for dramaforlgpet

Det littereere arbeidet med Brune (2013) er utgangspunktet for utviklingen av dramaforlgpet. |
forrige kapittel gjorde jeg en litteraturanalyse av barneboka. I analysen har jeg sett pa hvordan
kompleksiteten, dobbeltheten i framstillingen av Runes karakter og grenseoverskridelsene
mellom det realistiske og det fantastiske er med pa a utfordre leseren nar det gjelder fantasi og
virkelighet. Overgangsmarkarene mellom det realistiske og fantastiske og barneperspektivet
som framstiller barns evne til & blande fantasi og virkelighet i lek var sentralt.
Litteraturanalysen har gjort det lettere a velge ut hvilke deler av boka som er relevante 4 ta
med inn i dramaforlgpet. Ut ifra litteraturanalysen har jeg valgt a ta utgangspunkt i seks

tekstutdrag i utarbeidelsen av dramaforlgpet. De valgte tekstutdragene er:

1. Rune far vite at bestefaren er dgd. Han far malingen av tanten og klokken etter
bestefaren (@vreas, 2013, s. 7-17).

2. Rune blir til superhelten Brune og oppdager at klokka begynner a tikke (@vreas, 2013,
s. 34-38).

3. Brune maler sykkelen til Ruben fra Drammen og mgter bestefaren ved steinen for
farste gang (Dvreds, 2013, s. 38-45).

4. Rune oppdager de eldre guttene som raserer hytta og remmer til Ase (@vreés, 2013, s.
22-25)

5. Rune og Atle havner i trabbel med de eldre guttene og remmer til Ase. Hyttelovens
voktere blir til (@vreas, 2013, s. 61-73).

6. Rune vakner fra en dram og mater bestefaren ved steinen som seg selv (@vreas, 2013,
s. 128-133).

| disse tekstutdragene blir vi kjent med Rune og hvordan han finner fram til en ny side i seg

selv (modige, uredde Brune), grenseoverskridelsene og overgangsmarkgrene mellom det
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realistiske og det fantastiske, hvilke konflikter (bade indre og ytre) han mgter, hvordan han
inkluderer vennene sine inn i denne leken og hvordan Rune forsoner seg med sorgen over

bestefaren.

| neste delkapittel falger et kort resyme av dramaforlgpet samt en beskrivelse av de ulike

dramaaktivitetene som benyttes.

5.2 Gangen i dramaforlgpet

Dramaforlgpet gar over fire undervisningsgkter pa fire dager hvor jeg som masterstudent trer
inn i leererrollen for elevene. Nar elevene kommer inn i klasserommet er det bilde av boka pa
tavla. I tillegg ligger superheltkappa og klokka fra bestefaren framme i klasserommet sammen
med boka. Dette er for a sette stemningen for det som skal skje. Fokuset i dramaforlgpet
ligger pa kompleksiteten i boka og det tematiske rundt sorg, vennskap, konflikter og mot.
Gangen i hver gkt er utformet pa samme mate. Hver gkt starter med hgytlesning av et til to
tekstutdrag, etterfulgt av en kort samtale om hva elevene har hart. Deretter far elevene delta i
en til to dramaaktiviteter enten gjennom rolle pa veggen, fryshilder, tom stol eller & oppleve
leerer-i-rolle. Elevene far ogsa tegneoppdrag hvor de skal tegne noe fra fortellingen om Brune
(2013). Leerer-i-rolle benyttes i to av gktene. Her far elevene stille spgrsmal til Brune for & bli
bedre kjent med den littereere karakteren. I rolle pa veggen far elevene arbeide enda mer med
Rune (og Brune) som litteraer(e) karakter(er). Under frysbildeaktiviteten ligger fokuset pa
vennskapet mellom Rune, Atle og Ase og konfliktene med de eldre guttene. Hver gkt
avsluttes med at vi samler oss i en ring. Her snakker vi om hva elevene har opplevd i lgpet av
gkta. Til slutt holder alle hender og klemmer hverandre. Undervisningsforlgpet i sin helhet,

hvor gvelser og mal blir ngyere beskrevet, finnes i oppgavens vedlegg (Vedlegg 3).

Arbeidet veksler mellom arbeid i fiksjon hvor elevene far oppleve at lzerer (meg som
masterstudent) inntar fiktive roller fra Brune-universet, og arbeidet i virkeligheten. Inn og
utgang av fiksjon blir markert ved bruk av kostyme som lerer skifter til (i leerer-i-rolle) samt
ved at leerer ringer i en fiksjonsbjelle. Funksjonen til fiksjonsbjella er a bidra til & gjere det

lettere a skille mellom her-og-na-rommet og det fiktive, innbilte rommet i Brune-universet.
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Superheltkappen til Brune og klokka Rune far av bestefaren fungerer som en rad trad
gjennom hele undervisningsforlgpet da disse opptrer som sentrale overgangsmarkgrer mellom
det fantastiske og realistiske i den litteraere teksten. Disse rekvisittene ligger til stede fremst i
klasserommet i hver gkt og er med pa a skape stemningen for a tre inn i fiksjonsuniverset
sammen. | tillegg blir superheltkappa og klokka benyttet av leerer (meg som masterstudent)

under leerer-i-rolle.

5.2.1 De ulike aktivitetene

Her falger en beskrivelse av de ulike elementene i dramaforlgpet jeg har utviklet:

Haytlesning: Haytlesningen blir brukt som inngang til den litteraere teksten. Dette dpner
elevenes mulighet for a tre inn i fiksjonsuniverset sammen. Hennig (2017) trekker fram
akkurat dette om hgytlesning. Nar klassen far oppleve en fortelling sammen utfolder
fortellingen seg i et fellesskap i tillegg til & skape en narhetssituasjon som er givende for alle
parter (Hennig, 2017, s. 115). Haytlesning er en mulighet for a fa med alle elevene fra start og
man kan sammen med elevene reflektere over teksten (Hennig, 2017, s. 159).

Rolle pa veggen: Dette er en teknikk som egner seg i arbeidet med 4 bli kjent med en
rollefigur eller litteraer karakter i en tekst. Arbeidet gar ut pa a tegne et omriss av en person i
full starrelse for sa a fylle inn fakta om denne karakteren (Sabg, 2023, s. 53). | dramaforlgpet
blir elevene bedt om a tegne to omriss, et av Rune og et av Brune. Inne i omrisset skriver
elevene det de har leert om karakterene etter hgytlesningen, og rundt omrisset skriver de ting
de gnske & vite. Dette gjennomfares den farste dagen i dramaforlgpet, og arkene blir hengt
opp pa veggen bakerst i klasserommet. @velsen er ment for a se hva elevene har fatt med seg.
Den er ogsa ment som hjelp til meg slik at jeg kan ta med meg elevenes gnsker videre i

utforskningen av Rune som litterger karakter.

Leerer-i-rolle: To ganger i lgpet av dramaforlgpet gar jeg inn i rollen som Brune fra boka ved
hjelp av et kostymeskift. Elevene far mulighet til & stille sparsmal for a bli bedre kjent med
den litteraere og fiktive karakteren.

Frysbilder: At elevene lager frysbilder vil si at de modellerer seg selv eller andre i rolle.
Metoden kan ogsa kalles tabla eller stillbilder og framstar som et fryst gyeblikk av en

situasjon eller en figur hvor bade falelser og handlinger med kropp og ansikt uttrykkes (Szbg,
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2023, s. 51). Her blir elevene delt inn i mindre grupper og fa utdelt ulike illustrasjoner fra
fortellingen. | denne avelsen ligger fokuset pa vennskap og konflikter. Elevene skal altsa lage
frysbilder ut ifra illustrasjonene hvor Rune, Atle og Ase er ute pé superheltoppdrag eller hvor

de star midt i en konflikt med Anton, Prestesgnnen og Ruben fra Drammen.

Tom stol: Dette er den siste aktiviteten i dramaforlgpets siste gkt. Her star det en tom stol
fremst i klasserommet. Elevene blir bedt om & se for seg at det sitter en person med navnet
Nils i stolen som skal begynne i klassen deres. De skal na fortelle Nils hva de har opplevd og
leert i arbeidet med barneboka Brune (2013).
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6. Analyse av dramaforlgpet

| dette kapittelet presenteres analysen av dramaforlgpet. Her ser jeg pa hvordan dramaforlgpet
kan veere en kollektiv mate a utforske kompleksiteten og produktiviteten i barneboka Brune
(2013). I dette kapittelet presenteres funnene fra dramaforlgpet som ble gjennomfart med
elevgruppen pa 2. trinn. Jeg vil na se pa hvordan litteraturanalysen av barneboka gjenspeiles i
dramaforlgpet. | tekstanalysen sa jeg pa hvordan jeg mener barneboka Brune (2013) gir et
godt eksempel pa barns evne til & blande fantasi og virkelighet. | analysen av datamaterialet
har jeg funnet flere temaer som jeg koblet opp til hvordan elevene forholdt seg til fiksjonen,
arbeidet med Rune som littereer karakter, hvordan elevene viste empati for Brune og hvordan

de ble opptatt av rett og galt.

6.1 Hvordan elevene forholdt seg til fiksjonen

«Da jeg ringte i bjella var det i starten gjerne litt fnising og spente elever. Etter hvert gikk
fnisingen over til hysjing. Elevene hysjet pa hverandre og ventet i spenning pa det som skulle

skje, enten det var a lese dagens tekstutdrag eller laerer-i-rolle.»
(Utdrag fra feltdagbok).

Fiksjonsbjella er noe ukjent og et nytt element for elevene. Den er med pa & skape spenning.
Bjella vekker oppmerksomheten deres, og elevene virker nysgjerrige pa hva som skal skje.
Funksjonen til fiksjonshjella er & markere overgangen mellom fiksjon og virkelighet. Elevene

tar fiksjonsbjella pa alvor.

LiR: Ver sa snill a ikke fortelle til noen at dere har mgtt pa meg i dag.
Flere elever i kor: Vi lover & holde hemmeligheten din. (Lerer ringer i bjella).

Elev12: Na kan ikke hemmeligheten komme ut.
(Utdrag fra lydopptak).

Her viser elevene hvordan de er med pa leken og fiksjonen. Etter at laerer ringer i

fiksjonsbjella konkluderer eleven at hemmeligheten ikke kan komme ut. Dette peker pa
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bjellas funksjon som overgangsmarkgr. Fiksjonen er over, men blir med videre ved at
hemmeligheten fra fiksjonen ikke kan bli avslart i virkeligheten. Dette er et godt eksempel pa
et av stedene vi beveger oss mellom det virkelige her-og-na-rommet og det fiktive rommet
ved hjelp av fiksjonsbjella. Elevene lever seg inn i den skapte fiksjonen og tar med seg
samtalen fra det fiktive rommet inn i her-og-na-rommet. Dette er ogsa et godt eksempel som

viser at barns fantasi ikke har noen grenser.

«[Leerer] nar skal vi mgte Svartle eller Blase?»
(Elevsitat fra lydopptak).

Flere ganger i lgpet av de fire gktene spar elevene om de kan mgte Brune igjen. En av elevene
uttrykker siste dagen at den gnsker a mate andre karakterer fra Brune-universet. Dette gir meg

inntrykk av at elevene opplever larer-i-rolle som et av hgydepunktene i dramaforlgpet.

«Elevene viste stort engasjement og interesse for klokka Rune hadde arvet fra bestefaren. De
synes det var serlig spennende at klokka og superheltkappa faktisk 13 til stede i klasserommet.

Elevene spurte flere ganger om de kunne ta pa klokka og se ngyere pa den.»
(Utdrag fra feltdagbok).

Elevenes engasjement for overgangsmarkgrene er tydelig til stede helt fra starten. Dette
kommer tydelig fram i samtalen med elevene etter de far hgre om klokkas funksjon under

hagytlesningen.

Elev6: Mmm at ehh nar han skrudde pa klokka, sa funka'n ikke med en gang.
Learer: Mhm. Nar var det klokka begynte a fungere da?
Elev7: Nar han ble en superhelt.

(Utdrag fra lydopptak).

Under klasseromssamtalen viser elevene at de ser klokkas viktige funksjon som
overgangsmarker mellom det realistiske og det fantastiske. Elevene far med seg at farste gang

klokka begynner a tikke er nar Rune blir til Brune. De viser altsa forstaelse for at overgangen
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fra & vaere Rune til a bli Brune bare kan skje nar klokka tikker. Det virker som at
overgangsmarkgrene gjar elevene ekstra interesserte i fortellingen. Dette engasjementet kan
ha blitt forsterket ved at klokka og superheltkappa ligger framme i klasserommet under hele

dramaforlgpet. De er spennende elementer for elevene.

(11

«Fordi klokka tikket, og hvis klokka tikket sa levde bestefaren.»
(Elevsitat fra lydopptak).

Flere av elevene viser ogsa forstaelse for at Rune kan mgte bestefaren sin og snakke med han

nar klokka tikker og superhelt-timen starter. Det er under denne timen bestefaren blir levende.

[

14

«Nar kokla (klokka) tiker (tikker) er det

hjerte som donker (dunker)»
(Elevsitat fra tegneoppdrag).

Figur 1: Elevarbeid fra det andre
tegneoppdraget.

| det siste tegneoppdraget velger en av elevene a skrive framfor & tegne. Dette er ogsa en av
elevene som blir sveert opphengt i klokka fra bestefaren. Det eleven skriver her viser
vedkommende sin interesse for klokka. Elevenes engasjement for klokka som
overgangsmarker kommer ogsa til syne i flere av de andre elevenes tegninger. Dette utforskes

mer i neste delkapittel.

Jeg opplever at elevenes oppmerksomhet og engasjement blir vekket under arbeidet i fiksjon
nar jeg er i rolle som Brune. Her er elevene ekstra aktive. Det er under larer-i-rolle at elevene
virkelig far oppleve overgangen mellom det fiktive rommet og her-og-na-rommet. Leken er
en sentral del av barns hverdag, og ved & arbeide med den litterzre teksten gjennom fiksjon

og drama kan man komme tettere pa elevenes virkelighet. Barn er vant til & veere i denne hit-
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og-dit-bevegelsen nar de leker (Vik & Bjgrnstad, 2023, s. 120). A jobbe i denne hit-og-dit-
bevegelsen gjennom fiksjonen og lzrer-i-rolle kan bidra til at elevene far dypere forstaelse for

Brune (2013) fordi det oppleves nert deres virkelighet og forstaelse.

6.2 Arbeid med Rune som litteraer karakter

| rolle pa veggen-aktiviteten skal elevene utforske dobbeltheten i Rune ved & finne ut av hva
de har lzert om Rune og Brune som litteraere karakterer. Pa to store ark tegner elevene omriss
av to kropper hvor de skal skrive hva de har leert og hva de gnsker a vite om Rune og Brune.

Dette er en av de forste gvelsene i dramaforlgpet.

«Men det er jo Rune som er Brune!»
(Elevsitat fra lydopptak).

«l rolle pa veggen fikk jeg inntrykk av at elevene hadde vanskelig for & skille Rune og Brune
fra hverandre. Dette var jo forstaelig, med tanke pa at de er den samme karakteren. Her
pravde jeg a veere tydelig pa at akkurat under denne aktiviteten skulle de prave a se for seg
Rune og Brune som to forskijellige littersere karakterer. Dette var for & se om elevene merket

seg om Rune oppfarte seg forskjellig ut ifra om han var seg selv eller Brune.»
(Utdrag fra feltdagbok).

Elevene ser med en gang at Rune og Brune er den samme karakteren nar vi leser det farste
tekstutdraget. | utdraget fra feltdagboken ser vi at det tar litt tid for elevene & omstille seg til &
se pa Rune og Brune som to forskijellige karakterer i denne aktiviteten. Dette er interessant
med tanke pa det grenseoverskridende og overgangen mellom det realistiske og det

fantastiske i barneboka. Barns fantasi har ikke disse grensene.
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Figur 2: Rolle pa veggen.

Elevenes forstaelse for at Rune savner bestefaren sin, i tillegg til & veere redd for de eldre
guttene, kommer til syne under arbeidet med rolle pa veggen. En elev skriver spgrsmalet
«Hvorfor er han sa redd?» rundt omrisset pa Rune-plakaten. | andre utsagn pa Rune-plakaten
skriver elevene ting som «Redd», «At han ble lei seg», «Han savner bestefar», «Han liker
bestefar», og «Har fantasi». P4 Brune-plakaten er «At han er tgff» og «Brune er ikke redd» en
gjenganger i flere av elevenes utsagn. Dette viser at elevene etter hvert klarer & se noen

tydelige forskijeller i hvordan Rune framstar som seg selv og som superhelten Brune.

| forberedelse til siste leerer-i-rolle har vi en samtale om hva det kan veere lurt & sparre Brune
om. Elevene vet at dette er det siste matet de kommer til & fa med Brune. | forkant snakker vi

en god del om hvilke tanker elevene har om hvordan det er Rune, og ikke Brune, som mgter
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bestefaren i slutten av boka. Her kommer elevene med spgrsmal som handler om

overskridelsene mellom det realistiske og det fantastiske.

Elev18: Hvorfor han tror det som han drgmte om, at han trodde det var ekte, at det
skulle skje.

Elev1: Hvorfor han ikke tok pa superheltdrakta nar han skulle mgte bestefaren.
Elev 5: Kan jeg sperre han om assen han ble til Brune, sa har han kanskje skiftet

navnet til Brune fra Rune?
(Utdrag fra lydopptak).

Elevene kommer med forslag til flere gode spgrsmal rundt hvordan Rune kan bli til Brune.
Dette apner opp for samtale rundt overgangen mellom det realistiske og det fantastiske,
nettopp det som gjgr boka kompleks. Elevene kommer ogsa med spgrsmal om hvorfor Rune

mgter bestefaren som seg selv i det siste tekstutdraget.

«Hvordan kan du bytte navn fra Rune til Brune?»
(Elevsitat fra lydopptak).

Ved a jobbe i fiksjon og mate karakteren Brune fra fiksjonsuniverset gjennom lzerer-i-rolle far

elevene mulighet til & forsta situasjoner og personer bedre gjennom a stille spgrsmal.

«Under lzrer-i-rolle forsgkte jeg flere ganger a uttrykke at Rune savnet bestefaren og redselen
han hadde for & bli oppdaget. Jeg opplevde at elevene tidlig forsto at Rune var veldig glad i
bestefaren sin og historiene bestefaren fortalte. Det sa ut som at elevene fikk bedre forstaelse
for Runes tanker og falelser nar karakteren ble levendegjort og sto «fysisk» i rommet sammen

med dem.»
(Utdrag fra feltdagbok).

| arbeidet med a bli kjent med Rune som litteraer karakter far elevene et tegneoppdrag som gar
ut pa tegne Brune pa superheltoppdrag. Her skal elevene ha med en tankeboble hvor de

skriver hva de tror Rune gar og tenker eller faler pa.
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«Han er glad ..»

(Elevsitat fra tankebaoble).

«Brune er kul» (Elevsitat fra tankeboble).

Figur 4: Elevarbeid fra det forste tegneoppdraget.

Her ser vi to tegninger hvor ansiktsuttrykket ikke samsvarer med teksten i tankebobla. Brune
er lei seg, men tankebobla sier noe annet. Tegningene viser bade redsel, tristhet og glede. Det
er fascinerende & se hvordan teksten i tankebobla ikke alltid samsvarer med ansiktsuttrykkene
elevene tegner. Dette kan tyde pa at elevene pa et plan forstar denne doble framstillingen av
karakteren Rune.
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«Jeg er ikke redd»
(Elevsitat fra tankeboble).

Figur 5: Elevarbeid fra det forste
tegneoppdraget.

I andre tegninger uttrykker tankebobla og ansiktsuttrykkene det samme. Her ser vi en tegning
hvor Brune er glad. Denne eleven er veldig opptatt av at Brune er tgff som drar rundt og maler

syklene til bgllene med brunmalingen.

Det farste tegneoppdraget viser ogsa elevenes engasjement for klokka Rune arvet av
bestefaren. Klokka er til stede i stort sett alle elevenes tegninger. Tegneoppdraget gir elevene
muligheten til & uttrykke dette engasjementet. A se klokka i s& mange av tegningene gir ogsa

meg som lerer et inntrykk av hvor engasjerte elevene er i klokka som overgangsmarkar.

6.3 Hvordan elevene viser empati med Brune

14

«Det er ingenting & veere lei seg for»
(Elevsitat fra lydopptak).

«Elevene var svert engasjerte under laerer-i-rolle i dag. Det virket som at flere av de falte pa
sorgen Brune uttrykte. Under larer-i-rolle uttrykte en av elevene at den visste at Brune hadde

malt sykkelen til Ruben fra Drammen. Dette ga meg muligheten til & spille pa Brunes redsel
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for & bli oppdaget. Flere ganger under viste elevene stor empati overfor Brune og det var flere

tilfeller hvor de gnsket a trgste han nar de sa at han var lei seg.»

(Utdrag fra feltdagbok).

Elevene uttrykker flere ganger overfor lerer-i-rolle som Brune at det ikke er noe & vere lei
seg for den ugagn han har gjort mot de eldre guttene. Ved a traste han og si at det ikke er noe

a vaere lei seg for viser elevene bade statte og empati for Brune og handlingen hans.

Bestefaren er ogsa en av de littereere karakterene som elevene blir opptatt av. | samtalen som
finner sted etter elevenes farste introduksjon til Brune (2013) far de sparsmal om hva de

husker best fra hgytlesningen av tekstutdragene.

Elevl: At eh. At han farfaren (bestefaren) dede.
Leerer: Hva vet vi om Rune?

Elev8: At han liker bestefaren sin.
(Utdrag fra lydopptak).

Elevene viser her at de har fatt med seg at bestefaren er dgd. De trekker ogsa fram at Rune er
veldig glad i bestefaren sin. Det kan tyde pa at elevene far denne opplevelsen av at Rune er
glad i bestefaren ut ifra hgytlesningen selv om dette ikke kommer eksplisitt fram i

verbalteksten.

Under lerer-i-rolle er det Brune elevene mater. Siste gangen elevene far oppleve lzrer-i-rolle
avslgrer Brune at han egentlig bare er Rune. Her viser elevene forstaelse og empati. De gir
Rune tillatelse til & fortsette a veere Brune. De tillater han a fortsette a leve i fantasien.

LiR: Oi! Men kan jeg fortelle dere en liten hemmelighet?

Elevene i kor: Ja.

LiR: Det er egentlig bare meg Rune. Jeg har gatt rundt og kledd meg ut som en
superhelt, fordi jeg syntes det var sa vanskelig nar Anton og Prestesgnnen og Ruben

fra Drammen var slemme mot meg. Og jeg visste ikke hva jeg skulle gjare.
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Elev18: Fortsett a veere Brune hvis du vil vaere Brune.
LiR: Kan jeg fortsette a vaere Brune hvis jeg vil?
Elevene i kor: Ja!

LiR: Det er snilt av dere.

(Utdrag fra lydopptak).

Her ser vi at elevene viser empati med Rune. Elevene lever seg inn i fiksjonen og ser at Rune
er lei seg og sarbar nar han avslgrer hemmeligheten om at det er han som er Brune. Det kan
virke som at det 4 jobbe i fiksjon bidrar til & fremme falelser hos elevene. Elevenes empati

kommer serlig til syne nar de tillater han & fremdeles vere Brune, som blir en form for trgst.

Selve kjernen i dramafaget er deltakernes mulighet til & leve seg inn i fiktive situasjoner.
Dramaforlgpet dpner opp for at deltakerne kan relatere seg til handlingen i Brune (2013)

samtidig som de utvikler sin forstaelse av virkeligheten.

LiR: Men ... Hhhar dere noen gang opplevd at noen har veert slemme mot dere?
Elevene: Ja!
Elev6: Mange ganger.

(Utdrag fra lydopptak).

Her ser vi hvordan elevene relaterer seg til det de opplever i dramaforlgpet. Elevene trekker
fram egne erfaringer og fglelsesmessige minner som de kan knytte opp mot dramaforlgpets
handling. Bruken av hgytlesning og arbeid i fiksjon bidrar til at elevene far forstaelse for

andre menneskers tanker og felelser samtidig som de far uttrykke egne opplevelser.

6.4 Hvordan elevene blir opptatt av rett og galt

«Elevenes fokus pa rett og galt var noe som overrasket meg pa en positiv mate. Deres evne til
a reflektere og komme med gode refleksjoner rundt hvorfor Rune malte sykkelen til Ruben fra

Drammen apnet opp for en god samtale rundt etiske problemstillinger og rett og galt.»

(Utdrag fra feltdagbok).
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Situasjonen hvor Rune maler sykkelen til Ruben fra Drammen skaper blandede fglelser hos
elevene. Noen mener det er rett, mens andre mener det er galt av han a gjgre det. Selv om de
har blandede falelser rundt situasjonen viser de empati overfor Brune nar de far mgte han

gjennom laerer-i-rolle.

Elev: Hvorfor malte du den sykkelen brun?

LiR: Vet dere om hva jeg har gjort dere a?

Elevene i kor: Ja! (LiR krgller seg sammen og er lei seg og beskjeden).
Elev10: Det er ingen ting & vare lei seg for. Bare sa du vet det.

(Utdrag fra lydopptak).

Ved & fortelle Brune at det ikke er noe a veere lei seg for viser elevene empati overfor Brune.
Selve kjernen i dramapedagogikken er deltakernes mulighet til & leve seg inn i de fiktive
situasjonene. Drama apner opp for at deltakerne kan relatere seg til det som skjer, samtidig
som de utvikler sin forstaelse for virkeligheten. Elevene lever seg inn i den fiktive situasjonen

og @nsker a traste Rune.

| utarbeidelsen av dramaforlgpet er ikke konsekvenser av rett og galt noe jeg har fokus pa. |
mgtet med den litteraere teksten, tekstutdragene og leerer-i-rolle blir elevene svaert opptatt av
akkurat dette. Elevenes virkelighetsoppfatning og verdensbilde kommer sarlig til uttrykk i
hvordan de forholder seg til tekstutdragene. Deres fokus pa rett og galt apner opp for en god
diskusjon. Denne samtalen finner sted etter leerer-i-rolle hvor de spgr Rune om hvorfor han
gjer det:

Elev3: Jeg fikk hare hvordan eh hvoffor han malte sykkelen brun.

Leerer: Ja, hvorfor gjorde han det?

Elev3: Fordi at ehm, at ehhh. Det var to gutter og den mannen som gdela hytta til han
og vennen. Sa da ville han gi hevn.

Leerer: Ja, stemmer. Syns dere det var bra at han dro og malte sykkelen eller?

Elevene om hverandre: Ja, det var gay. Nei.
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Leerer: Noen av dere syns det er bra, andre syns det ikke var bra. Hvorfor var det ikke
bra at han malte sykkelen?
Elev8: Fordi at han kunne bare sagt ifra.
Leerer: Han kunne bare sagt ifra, ja. Er det andre ting han kunne ha gjort?
Elev9: Forsvart seg.
Elev10: At nar de har gjort noe slemt mot han, sa ma de fa noe slemt ogsa. For a
kjenne hvordan det fgles a ha vondt.
Lerer: Sa du mener det var rettferdig det han gjorde? (Elev10 nikker).
Elev19: Han kunne bare kjeftet.
Elevl: Det er sann at hytter kan man jo bygge opp pa nytt, men maling pa sykkelen
kan man kanskje ikke fa bort s lett.
Elev3: Jeg tenkte at det han gjorde var best, siden hvis han sa ifra til mamma og pappa
sa tror jeg de ikke brydde seg noe om det.

(Utdrag fra lydopptak).

De er altsa sveert opptatte av konsekvensene til Rune sine handlinger. Mens noen av elevene
mener det er bra at Rune gjer som han gjar, er det flere elever som mener at det ikke er greit.
Pa mange mater kan barn oppleve hevn som en mate & balansere ut det onde pa, og altsa virke
som en rettferdig handling. Noen av elevene mener det ikke er greit at Rune tar hevn da de er
redde for at den eldre guttegjengen vil fortsette a ta hevn tilbake. Dette vil skape en ond sirkel.
En annen elev mener at man ma falge den gylne regel: «det jeg vil at andre skal gjere mot
meg skal jeg gjere mot dem». Det er de eldre gutten som starter konfrontasjonen ved a
gdelegge hytta, dermed er det bare rettferdig at Rune far gjgre noe slemt tilbake. En av
elevene trekker ogsa fram Runes foreldre og deres tilstedeveerelse. Eleven tolker det som at
siden foreldrene er lite til stede at de ikke vil bry seg noe om konfliktene mellom Rune og den

eldre guttegjengen.
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7. Diskusjon og drgfting

| dette kapittelet vil jeg trekke fram de viktigste momentene fra kapitlene hvor analysen av
Brune (2013) og dramaforlgpet har blitt presentert. Tekstanalysen jeg har gjort av Brune
(2013) er helt vesentlig, ettersom den ligger til grunn for utformingen av dramaforlgpet. |
dette kapittelet vil jeg se pa hvordan det analytiske arbeidet med barneboka gjenspeiles i
dramaforlgpet. Jeg vil drafte og forsgke a besvare problemstillingen i sin helhet pa bakgrunn

av de foregdende kapitlene.

7.1 Kompleks barnelitteratur som utfordrer leseren

Dette delkapittelet tar for seg forskningsspgrsmalet: Pa hvilken mate utfordrer barneboka
Brune leseren nar det gjelder fantasi og virkelighet? Barneperspektivet har en sentral plass.
Her ser jeg i hovedsak pa tekstanalysen av Brune (2013), og kobler dette opp mot funn fra

dramaforlgpet.

7.1.1 Grenseoverskridelsene i Brune

Grenseoverskridelsene mellom det fantastiske og realistiske i Brune (2013) er til stede hele
tiden og er noe av det som gjar boka bade kompleks og produktiv for leseren. Overskridelsene
finner forst sted nar Rune arver klokka etter bestefaren og den begynner a tikke. Det er i
superhelt-timen at Rune kan mgte bestefar ved steinen. De fantastiske elementene er skrevet
Igpende inn i det realistiske nivaet, som gjor at leseren kan se pa det magiske som en naturlig
del av historien. Mangelen pa markeringer av brudd eller forskjeller mellom det realistiske og
fantastiske apner opp for undring. | dramaforlgpet far jeg inntrykk av at elevene selv til tider
opplever det som utfordrende a skille mellom hva som er fantasi og hva som er virkelig i

fortellingen.

«Lever bestefaren?»

(Elevsitat fra lydopptak).
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Under det siste mgtet med Brune i laerer-i-rolle spgr en av elevene om bestefaren lever. Dette
viser hvordan kompleksiteten i teksten kan gjere det utfordrende a skille mellom fantasi og
virkelighet, og er et godt eksempel pa hvordan de realistiske og fantastiske forestillingene
nesten gar over i hverandre, slik Slettan (2018, s. 10) beskriver. At bestefaren er til stede i
illustrasjonene og dialogen med Rune kan gjere denne eleven i tvil om hva som skal oppfattes

som virkelig og uvirkelig.

Klokka Rune arver av bestefaren er den mest sentrale og viktigste overgangsmarkaren i Brune
(2013). Som tekstanalysen viste var det klokka som satte i gang superhelt-oppdragene og
mgtene med bestefaren. Det er den som apner opp for den fantastiske dimensjonen i
fortellingen. Klokka kan altsa bli sett pa som det Nikolajeva (2017, s. 90-91) kaller et magisk
middel som apner opp daren til et magisk land. Gjennom dramaforlgpet er det tydelig at

elevene merker seg klokkas sentrale rolle i overgangen mellom det realistiske og fantastiske.

Leerer: Hva husker dere best av det jeg har lest?

Elevs: At Rune fikk klokka av faren sin.

Leerer: Som tilhgrte bestefaren?

Elev5: Mhm!

Elev6: At enh nar han skrudde pa klokka, sa funka’n ikke med en gang.

(Utdrag fra lydopptak).

| denne samtalen, som finner sted etter farste hgytlesning, er det flere av elevene som trekker
fram klokka Rune arvet av bestefaren som det de husker best. Klokka er noe elevene trekker
fram flere ganger, bade under samtalene etter hgytlesningen og i forkant og etterkant av leerer-
i-rolle. Klokka er ogsa en gjenganger pa elevenes tegninger fra tegneoppdragene. Den er et
spennende element som engasjerer elevene. Engasjementet rundt klokka viser hvilken viktig

rolle den har som overgangsmarkar mellom det realistiske og fantastiske.

7.1.2 Barneperspektivet og fantasi i Brune
Barns fantasi og lek er sentral i fortellingen om Rune. Gjennom fantasien og leken skaper

Rune et fantastisk rom for seg selv, Atle og Ase. Deres evne til & blande fantasi og virkelighet
Side 80 av 113



kommer fram pa en god mate. Bade i ord og bilde gar @vreds og Torseter (2013) i tett dialog
med barneperspektivet. Hvordan Rune bruker fantasien for a takle sorgen over bestefarens
bortgang og hvordan denne fantasien apner opp for lek og hevn mot de eldre guttene er

eksempler pa barneperspektivets plass i boka.

Mghl og Schack (1980, s. 78) hevder at fantasien gir mulighet til & bearbeide forhold i den
ytre verden og i barnets falelsesliv. Dette gjelder ikke litteraturen, men jeg mener det likevel
kan knyttes til maten @vreds og Torseter (2013) henvender seg til barnet som leser gjennom
framstillingen av barneperspektivet og illustrasjonene. Den voksne forfatterens omsorg og
vilje til & na fram til barneleseren er et av barnelitteraturens fremste sartrekk (Birkeland et al.,
2018, s. 33). Gjennom barneperspektivet vier @vreas (2013) stor plass til barns lek og evne til
fantasi. Rune bruker rolleleken som en arena for leering. Han trer inn i rollen som Brune som
gir han rom til & utforske og bearbeide fglelsene. Denne rolleleken Rune gar inn i far en
terapeutisk funksjon. Nar Rune er Brune, finner han styrke og selvtillit il & bearbeide sorgen
og handtere de eldre guttene. Denne leken og fantasien kommer ogsa tydelig fram i Torseters
(2013) illustrasjoner. Maten Rune inkluderer Atle og Ase i sin superhelt-lek er et godt
eksempel pé barns fantasifulle handlinger. Atle og Ase er helt med og snapper opp tréden med
en gang. Runes fantasi kommer ogsa tydelig fram i Torseters (2013) illustrasjoner hvor det
fantastiske ser ut til & veere en naturlig del av barnebokas virkelighet. Dette er eksempler pa
hvordan fantasien kan veere av terapeutisk funksjon for Rune. Rune vet ikke hvordan han skal
takle bestefarens bortgang, og gjennom fantasien far han mulighet til & bearbeide disse
falelsene. Gjennom barneperspektivet viser @vreas (2013) hvor sammensveiset fantasien og
virkeligheten kan framsta for barn. At dremmen materialiseres og de fantastiske elementene
blir veerende i fortellingen kan handle om a ta barneperspektivet pa alvor. Det fantastiske er
ikke ngdvendigvis et brudd med barnets virkelighet, men et bilde pa at fantasien kan brukes
som en mate for barnet a erfare virkeligheten. For Rune er mgtene med bestefaren like
virkelig som de ytre konfliktene han star i med de eldre guttene. Fantasien far stor betydning
nar barn skal skape sin egen virkelighet. Rune bruker fantasien for a bearbeide sorgen. Dette
viser hvordan fantasien kan vere vel sa virkelig som virkeligheten for barn. Barneperspektivet
spiller altsa en viktig rolle i grenseoverskridelsene mellom virkelighet og fantasi som finner
sted i Brune (2013).
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Ved a utforske bokas sentrale tematikk i dramaforlgpet kan jeg utnytte barneperspektivet som

er til stede i Brune (2013) ved bruk av dramapedagogikkens lekne tilnerming.

«Ehhh, nar klokka tikker sa er det bestefaren sin hjerte som dunker.»
(Elevsitat fra lydopptak).

| analysen av Brune (2013) kom det fram at Rune til slutt forsoner seg med bestefarens
bortgang. Han vet at minnene alltid vil vere der og at klokka kan vere en pdminnelse om at
bestefaren alltid er der som en usynlig stette. | sitatet over fra dramaforlgpet ser vi at elevene
forstar at bestefaren vil leve videre i klokka. Dramaforlgpet gir elevene mulighet til 2 ga inn i
sammenkoblingen av virkelighet og fantasi som barn har evne til, og som barneperspektivet i
boka ivaretar. Sitatet viser hvordan eleven deler denne sammenkoblingen og kanskje
stimuleres til den gjennom & oppleve boka slik som hgytlesningen og dramaforlgpet legger til
rette for.

Jeg ser en sammenheng i mye av teorien om dramapedagogikk og maten @vreas (2013)
benytter barneperspektivet i fortellingen om Rune. Det Austring og Sgrensen (2006) skriver
om fiksjonskontrakt i drama og lek er svart overfarbart til hvordan Rune, Atle og Ase skaper
implisitte og eksplisitte avtaler rundt hvem de er i superhelt-leken. Dette er noe barn er ngdt
til & gjere for & kunne lage denne felles leken. Det er kun nar barna som leker anerkjenner
hverandres fiksjon at de kan leke sammen (Austring & Sgrensen, 2006, s. 176). Dette er
tydelig til stede i hvordan Atle og Ase inkluderes og deltar i Runes superhelt-lek i
fortellingen. Framstillingen av barneperspektivet i Brune (2013) viser hvordan barn

kontinuerlig skaper disse fiksjonskontraktene i lek.

7.2 Fiksjon og virkelighet gjennom drama

| dette delkapittelet drafter jeg forskningsspgrsmalet: Hvordan kan man utforske dobbeltheten
av fantastikk og realisme i bokas fortellermate gjennom et dramaforlgp? For a trekke
koblinger mellom tekstanalysen og dramaforlgpet diskuterer jeg sammenhengen mellom

fiksjon og virkelighet i barneboka og forholdet mellom fiksjon og virkelighet i dramaforlgpet.
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Jeg utforsker hvordan denne overgangen er til stede pa flere plan gjennom dramaforlgpet. Jeg
drofter ogsa elevenes evne til & blande fantasi og virkelighet samt hvordan de forholder seg til

og opplever fiksjonen.

7.2.1 Skillet mellom fantasi og virkelighet pa flere plan

Maten Brune (2013) er skrevet pa, og hvordan illustrasjonene utgjer en del av det realistiske,
kan gjare det utfordrende for leseren a skille mellom hva som er fantasi og hva som er
virkelighet. | Brune (2013) er det hele tiden en bevegelse hvor Rune beveger seg inn og ut av
fiksjon i rolleleken som superhelt. Rune beveger seg ogsa mellom den realistiske og
fantastiske verden flere ganger i mgtene med bestefaren. Denne bevegelsen inn og ut av
fiksjonen benytter jeg meg av i dramaforlgpet. Her veksler vi mellom a veere i det Braanaas
(2008, s. 263) kaller det virkelige her-og-na-rommet og det fiktive, innbilte rommet. Ved a
lese denne type litteratur gjennom drama far man et ekstra niva av denne overgangen mellom
fiksjon og virkelighet. Klokka og superheltkappa ligger til stede i klasserommet helen tiden.
Dette bidrar til & sette stemningen for fiksjonsuniverset. Skillet mellom fiksjon og virkelighet
settes allerede her ved & ha disse gjenstandene fysisk til stede i klasserommet. | overgangen er
fiksjonsbjella et viktig redskap hvor jeg som laerer ringer i den hver gang vi gar inn og ut av
fiksjonen. Det Austring og Sgrensen (2006, s. 172) kaller estetisk fordobling er til stede hele
veien. Den estetiske fordoblingen skaper en dobbel bevissthet som apner opp for at elevene
kan fa en opplevelse bade i og av fiksjonen (Fossbraten & Bjgrnstad, 2019, s. 92). Ved & hele
tiden bevege oss mellom fiksjon og virkelighet i dramaforlgpet utfordrer jeg elevene pa det

doble perspektivet av det fantastiske og realistiske i barneboka.

«Nar jeg nevnte at elevene skulle fa mgte Brune lyste det i gynene deres. Elevene viste stort
engasjement for & jobbe i fiksjon gjennom laerer-i-rolle. Rett far det farste mgtet med Brune
var det flere elever som ikke klarte & sitte stille. De begynte & bli utalmodige. Jeg sa det

samme engasjementet ogsa da de skulle fa mgte Brune for andre gang.»

(Utdrag fra feltdagbok).

Leaerer: Er dere klare til & mgte Brune?

Elevene hgyt i kor: Ja!
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Elev16: Ga og finn Brune!
(Utdrag fra lydopptak).

Elevene viser stort engasjement begge gangene de far mgte Brune gjennom leerer-i-rolle. Her
er aktiviteten hvor denne hit-og-dit-bevegelsen i og utenfor fiksjon, som Ellinggard og @fsti
(2023, s. 44) beskriver, er tydeligst til stede. Larer-i-rolle er ogsa en av aktivitetene som
virkelig gjer litteraturen levende for elevene. Dramaforlgpet og det litteraere universet som
blir skapt rundt Brune (2013) bidrar til at elevene far leve seg inn i litteraturen pa en helt

annen mate enn ved kun vanlig hgytlesning.

«Skal vi lukke gynene?»
(Elevsitat fra lydopptak).

| overgangen hvor jeg gar inn i rollen som Brune spgr en elev om de skal lukke gynene. Nar
jeg ringer i bjella og elevene apner gynene er det ikke lenger jeg som star foran dem, men
Brune. Dette bidrar til at fiksjonen kan bli enda mer virkelig. Under lerer-i-rolle-aktiviteten
far elevene stille sparsmal og snakke med Brune. Pa denne maten far de forestille seg og sette
seg inn i andres perspektiver og tankegang. Elevene far utforske de ulike fenomenene i Brune
(2013) gjennom fiksjonen og den estetiske fordoblingen som oppstar. Det blir konstruert en
ny virkelighet, og gjennom disse far elevene tilegne seg ulike erfaringer (Gladsg et al., 2015,
s. 190).

Lerer-i-rolle gir mulighet til & sette spillet i gang og pavirke handlingen ved & styre mot eller
fra en bestemt handling. Denne metoden gir ogsa rom for & samle gruppen (Braanaas, 2008, s.
261). Metoden gir meg som larer nettopp denne muligheten til a styre fiksjonen mot det
realistiske og fantastiske som finner sted i Brune (2013). Nar lereren er i rolle foretrekker
Heathcote at laereren benytter seg av rollefigurer som gir makt til a styre spillet. Likevel er det
viktig at leereren ikke er s3 dominerende at barna blir fratatt deres bestemmelsesmuligheter
(Braanaas, 2008, s. 261). | elevenes mgte med Brune passer jeg pa at elevene far mulighet til a
stille de spersmalene de gnsker. Dette dpner opp for at elevenes virkelighetsoppfatning far

komme fram gjennom deres engasjement for a snakke om rett og galt, som jeg ser mer pa i
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delkapittel 7.3.2. Samtidig passer jeg pa at rollespillet forblir innenfor de rammene jeg gnsker

med tanke pa fantasi og virkelighet og bokas kompleksitet.

7.2.2 Elevenes evne til & blande fantasi og virkelighet
At bestefarens klokke og superheltkappa ligger framme i klasserommet under hele

dramaforlgpet, bidrar a sette stemningen for fiksjonen.

«Elevene viste stort engasjement da de sa gjenstandene som la fremst i klasserommet. De

forsto at det skulle skje noe annerledes fra deres vanlige skolehverdag»
(Utdrag fra feltdagbok).

Fantasien og forestillingsevnen bidrar til at vi kan tro pa fiksjonen (Heggstad & Heggstad,
2022, s. 18). Under begge lerer-i-rolle-sekvensene er det flere av elevene som viser at de
lever seg inn i den skapte situasjonen. Samtidig er de veldig klare over at dette bare er pa

liksom, slik som Lillemyr (2011, s. 41) trekker fram om lek.

Elev10: Hvor lang tid brukte dere a lage hytta?
LiR: Vi brukte kjempelang tid, og sa kom de og gdela hytta var.
Elev24: Jeg hjelper deg med a bygge til hytter bedre, starre og finere.
LiR: A, sé fint at dere kan hjelpe til!
Elev16: Ja, men vi kan ikke veere med til din verden, ditt univers.
Elev1l: Jeg blir med!
(Utdrag fra lydopptak).

| dette utdraget ser vi hvordan noen av elevene gnsker & bli med inn i fiksjonen. En annen elev
uttrykker sin bevissthet pa at det kun er fiksjon ved a si at de ikke kan bli med fysisk inn i
fortellingen. Her skapes et skjeeringspunkt mellom fiksjonen og virkeligheten. En del av
denne elevens bevissthet blir altsa veerende i virkeligheten selv om den er i fiksjonen
(Ellinggard & @fsti, 2023, s. 49).
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Elevene blir med inn i fiksjonen. Dette ser vi i utdraget under fra en av overgangene mellom

fiksjon og virkelighet i dramaforlgpet.

LiR: Men, oi! Der ser jeg Atle std og vente for meg. Atle og jeg skal hjem til Ase og
spise boller. Sa da ma jeg nesten ga jeg na.

Elev24: Da blir jeg med deg.

LiR: Kan dere love meg a ikke fortelle det til noen at jeg har gatt rundt og vert Brune?
Elevene: Ja.

LiR: Kan dere love det?

Elev18: Ja. Kors pa halsen.

(Leerer ringer i fiksjonsbjella)

Elevel6: Det var gay.

Elev13: Hei, Svartle.

(Utdrag fra lydopptak).

Her ser vi igjen et eksempel pa overgangen mellom det fiktive rommet og det virkelige her-
og-na-rommet. Utdraget viser hvordan noen av elevene fortsetter a leve i fiksjonen etter at jeg
ringer i fiksjonsbjella. Elevens evne til & blande fantasi og virkelighet kommer til syne ved at
den bringer med seg situasjonen fra det fiktive rommet inn i her-og-na-rommet ved & vinke og

si hei til Svartle.

7.2.3 Fiksjonen skaper spenning

Bade lek og drama kan brukes som redskaper for a bearbeide ulike hendelser. Her skal det
veere trygt a spille ut og utforske pa egne premisser. Larsen (1997) trekker fram at elever av
og til kan oppleve leken som utrygg eller skummel. Dermed kan de fa behov for a trekke seg
unna fiksjonen selv om de skjagnner at det bare er pa liksom. Noen elever kan leve seg sa inn i
fiksjonen og bli sa engasjert i den at de et gyeblikk kan glemme at det bare er fiksjon. Til tider
kan de oppleve det som skummelt eller utrygt (Larsen, 1997, s. 41). Denne usikkerheten
kommer fram under dramaforlgpet nar lzerer-i-rolle uttrykker bade redsel for & bli oppdaget og

sorg over bestefaren. Under dramaforlgpets siste gkt er det serlig en elev som lever seg veldig
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inn i fiksjonen nar jeg er i rolle. Eleven ma forsikre seg om at det bare er meg og det

fremdeles er trygt selv om rollen uttrykker redsel.

«Det er bare deg, [laerer]?»
(Elevsitat fra lydopptak).

«De fleste elevene levde seg veldig inn i fiksjonen. Under dagens lerer-i-rolle spurte en elev
flere ganger om det var jeg som sto der. Jeg trodde farst dette handlet om & gdelegge
fiksjonen for de andre, og jeg ble overrasket over at det kom fra denne eleven. | etterkant
skjgnte jeg at dette var en elev som trengte & forsikre seg om at det var meg og at det var

trygt.»
(Utdrag fra feltdagbok).

| forkant av farste leerer-i-rolle blir vi i fellesskap enige om fiksjonen og at ingen skal
gdelegge for hverandre. Dette blir var usynlige fiksjonskontrakt som bidrar til at fiksjonen far
utspille seg (Austring & Sgrensen, 2006, s. 176). For denne ene eleven blir fiksjonen sa
virkelig at det oppleves svert ekte. Dermed far vedkommende et sterkt behov for & forsikre
seg om at situasjonen er trygg. Fiksjonen blir altsa sa troverdig at eleven finner strategier for a
holde fast i samtidigheten av virkeligheten og fiksjonslaget. A lese Brune (2013) gjennom
dramaforlgpet skaper en spenning mellom virkeligheten og fiksjonen hvor elevene far erfare
en annen form for leseopplevelse. Denne opplevelsen utfordrer ogsa deres forstaelse av
fiksjon. Elevene blir aktive mottakere og deltakere som lever seg inn i de littersere

karakterenes liv pa en direkte mate.

7.3 Utforsking av bokas sentrale tematikk giennom dramaforlgpet

| dette delkapittelet vil jeg drafte forskningsspgrsmalet: Pa hvilken mate kan dramaforlgpet
utformes for & utforske bokas sentrale tematikk? Den dramapedagogiske lesningen av Brune
(2013) bidrar til at elevene far utforske det fantastiske og det realistiske, bokas tematikk og
forholdene mellom de littereere karakterene ved a identifisere seg med situasjonene og de

fiktive karakterene.
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7.3.1 Tematikk som skaper fglelser hos leseren

Tematikken i Brune (2013) bidrar til at elevene far bevege seg inn pa personlige temaer og
erfaringer. Under dramaforlgpet er rammene slik at elevene kan utforske egne sarbare
erfaringer uten at det er krav om a dele. Det er tydelig at flere av elevene identifiserer seg med
Rune. De utvikler sympati for den littereere karakteren, noe som utlgser elevenes fglelser. De
gnsker a trgste Rune, uttrykker sinne overfor de eldre guttene som raserte hytta til Rune og
Atle og har blandede meninger om det var rett eller galt & male sykkelen til Ruben fra

Drammen. Elevene blir ogsa opptatt av fortellingene som bestefaren fortalte Rune.

Elev1l: Fortalte bestefar din deg om at han kjarte til Italia?
LiR: Det gjorde han.
Elevll: Kan du fortelle?
(Utdrag fra lydopptak).

Elevene opplever fortellingene som bestefaren fortalte som spennende og morsomme. De
gnsker gjerne & hgre dem flere ganger slik som i utdraget over hvor eleven gnsker at leerer-i-
rolle som Brune skal fortelle bestefarens historie en gang til. Denne lekenheten er med pa a

utvikle litteraturopplevelsen.

Litteraturen skaper og setter i gang flere falelser hos elevene. Gjennom den
dramapedagogiske lesningen av Brune (2013) far elevene kjenne pa ulike falelser, slik som
Oatley (1999, s. 113) trekker fram om litteratur. Sympatien og felelsene deres kommer sarlig
til syne nar lzrer er i rolle som Brune ved at de gnsker a trgste han og si at ting kommer til &

ga bra. Elevene forestiller seg Runes utfordringer.

«Det er ingen ting & vere lei seg for. Bare sa du vet det!»
(Elevsitat fra lydopptak).

Det autobiografiske minnet, den tredje psykologiske prosessen som Oatley (1999, s. 114)
viser til, kommer til syne flere ganger pa forskjellige mater. Blant annet nevner elevene flere

ganger egne opplevelser hvor de har opplevd a bli darlig behandlet av andre.
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LiR: Men har dere noen gang opplevd at noen har veert slemme mot dere?

Elev6: Mange ganger. En gang i barnehagen var det sann at vennene mine ble stengt
inne av noen andre.

LiR: Qii! Var det noen som ble stengt inne? Men hva gjorde du nar vennene dine ble
stengt inne?

Elev6: Vi sa ifra til en voksen.
(Utdrag fra lydopptak).

Utdraget over viser hvordan denne eleven trekker fram tidligere opplevelser og dermed
gjenopplever et falelsesmessig minne under lerer-i-rolle. Eleven trekker fram en opplevelse

fra da vennene til vedkommende hadde blitt behandlet darlig.

«Jeg har massevis av ting fra mine besteforeldre som er borte na.»
(Elevsitat fra lydopptak).

Her identifiserer eleven seg med Rune, som har fatt klokka etter bestefaren, ved a fortelle at
vedkommende ogsa har ting etter sine besteforeldre. Samtidig uttrykker eleven sympati
overfor Rune ved a fortelle at vedkommende ogsa har opplevd noe lignende. Elevens
autobiografiske minne kommer til syne ved at eleven trekker fram egne opplevelser som kan
knyttes opp mot handlingen i Brune (2013). Som Slettan (2018, s. 18) trekker fram kan
fortellingen ha en viss avstand fra lesernes liv, men likevel oppleves indirekte nere. Her ser vi
en sammenheng mellom skjgnnlitteraturen og det dramapedagogiske. Bade litteratur og
dramapedagogiske aktiviteter kan bidra til at elevene far en opplevelse i og av den skapte

fiksjonen.

Elevene viser at de bade identifiserer seg med og kan fgle pa hva Rune gjennomgar bade ved
a vise sympati for Rune og trekke fram egne falelsesmessige minner. Det er ikke
ngdvendigvis at de har opplevd det samme som Rune, men flere av dem viser at de ogsa har
opplevd ubehagelige situasjoner. Dette kan kobles mot det Andersen (2011, s. 16) refererer til
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som emosjonell trening. Andersen (2011) trekker ogsa fram viktigheten av & kunne leve seg
inn i og fale andre menneskers falelser. Han gar sa langt som til a si at hvis man ikke klarer
dette kan man ikke veere et gagnlig samfunnsmenneske (Andersen, 2011, s. 19). Mgtet
mellom rollens falelser (leerer-i-rolle og Rune som litteraer karakter) og elevenes
gjenkjennelse av disse fglelsene apner opp for refleksjon og kunnskapsgeneralisering. Det
oppstar en mentaliseringsprosess hvor elevene utvikler sin evne for a forsta seg selv, andre og
relasjoner de er en del av (Shuangshuang & Tateo, 2020). Ved a utforske den sentrale
tematikken i Brune (2013) gjennom dramaforlgpet blir ikke lenger Runes fglelser noe fiktivt,
men noe reelt som elevene kan relatere seg til i det virkelige liv. Ved a lese Brune (2013) ved
bruk av drama mener jeg elevene kan fa en dypere forstaelse for litteraturen. Dramaforlgpet
bidrar til & utforske boka pa et dypere plan og elevene far leve seg inn i handlingen pa en helt

annen mate enn ved vanlig hgytlesning.

7.3.2 Rett og galt
«Jeg syns ikke det var sa greit at han tar hevn. Siden da kunne det hende at de guttene hadde
tatt hevn tilbake.»
(Elevsitat fra lydopptak).

Elevene er sveert involverte i historien. Den er noe som de som gruppe opplever her og n&. A
lese Brune (2013) gjennom drama gjer at elevene blir aktive deltakere som far utforske den
sentrale tematikken og konfliktene pa en direkte og levendegjort mate. Gjennom deres
virkelighetsoppfatning naermer de seg fortellingen. Dette kommer til syne gjennom deres
oppfattelse av rett og galt. Elevenes involvering i historien bidrar til at de kommer med
forslag til alternative lgsninger pa a male sykkelen til Ruben fra Drammen. Det er ikke sikkert

elevene ville ha kommet fram til disse lgsningene ved & bare tenke og snakke om tematikken.

LiR: Hva kunne jeg ha gjort i stedet for & male sykkelen?
Elev23: Du kunne sagt ifra til noen som kjenner de.
Elev25: Til foreldre kanskje.

LiR: Jeg kunne sagt det til foreldrene deres. Ja ehh. Hva annet kunne jeg gjort?
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Elev16: Si det til politiet.
LiR: Kunne jeg sagt det til politiet?
Elev16: Ja, sa de kunne tatt dem.
Elev22: 1100 ar.
LiR: Men jeg synes det var litt skummelt jeg & ga til politiet. Jeg synes ogsa det var
skummelt & si ifra til mamma og pappa, fordi de er alltid sa opptatt med andre ting.
Elev20: Men jeg kan hjelpe deg.
(Utdrag fra lydopptak).

Som Sahg (2023, s. 40) trekker fram om spraklig kompetanse far elevene gjennom
dramaforlgpet om Brune (2013) og samtalen rundt rett og galt @ve seg pa a lytte og ta andres
perspektiv. De gir ogsa uttrykk for egne tanker og ideer rundt rett og galt og handlingene

Rune gjorde.

Ved a snakke om eventuelle lgsninger Rune kunne ha gjort framfor & male sykkelen far
elevene uteve og utvikle sin etiske kompetanse. Her uttrykker elevene ogsa at handlingene
Anton, Prestesgnnen og Ruben fra Drammen gjor er galt. A ta igjen kan veere en handling
som mange barn kjenner seg igjen i. Pa mange mater kan barna oppleve hevn som en mate
balansere ut det onde og altsa virke rettferdig. Seebg (2023, s. 42) trekker fram at litteraturen
kan vare en rik kilde for laereren a arbeide med etiske problemstillinger ved bruk av
rollefigurer. A la elevene mgte Brune som rollefigur bidrar til nettopp dette. Elevene
reflekterer godt rundt bade positive og negative sider ved bade Rune og Anton, Prestesgnnen
og Ruben fra Drammen sine handlinger. Om lesing av barnelitteratur trekker Roll-Hansen
(2012) fram at det kan hjelpe barn & sette ord pa egne opplevelser og tanker. De
dramapedagogiske metodene bidrar med & utvikle elevenes sprak for de problematiske sidene

ved livet nar de trekker fram egne falelsesmessige minner i dramaforlgpet.
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8. Studiens styrker og svakheter

Tekstanalysen av Brune (2013) har gitt meg en stgrre forstaelse av boka. Dette har gitt meg en
trygghet i utformingen av dramaforlgpet som form for kollektiv lesning. Noen av fordelene
ved a bruke dramaforlgpet som en form for lesning av boka er at elevene blir delaktige i
lesingen. De far utforske den doble framstillingen i Runes karakter pa en annen mate enn kun
ved hgytlesning og samtale. Dramaforlgpet bidrar til & levendegjare litteraturen og de litterzere

karakterene for elevene.

Elevene er sveert engasjerte og involverte i a lese Brune (2013) ved bruk av ulike
dramaaktiviteter. Det at dramaforlgpet kun ble gjennomfart over fire undervisningsgkter
medfarte at studiens empiriske arbeid hadde relativt kort varighet. Det kan ikke utelukkes at
elevens engasjement kan ha veert pavirket av at lesingen av barneboka ved bruk av
dramapedagogiske metoder er noe nytt og spennende. Den korte varigheten medfgrte ogsa at
det er flere ting som kunne veert interessant a jobbe med, men som det ikke ble tid til, for &
utforske sarbare temaer i Brune (2013). Det kan vaere flere mater a utforske
grenseoverskridelsene ved a jobbe mer rundt bestefaren, natt og dag samt fantasi og
virkelighet. Elevene uttrykker selv at de gnsker & mgte Svartle eller Blase. Dette hadde apnet

opp for & gd mer inn pa utforsking av fantasiverdenen barn skaper seg i lek.
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9. Oppsummering og avsluttende refleksjoner

| denne masteroppgaven har jeg sett pa problemstillingen: Hvordan kan et dramaforlgp veere
en kollektiv mate & utforske og lese en kompleks og produktiv barnelittereer tekst pa?

Formalet med denne oppgaven har vert a utforske barneboka Brune (2013). Jeg har sett pa
hvordan bokas kompleksitet apner opp for produktiv lesning. Jeg har ogsa sett pa hvordan
boka kan leses pa en kollektiv mate gjennom et dramaforlgp for & utforske framstillingen av

det fantastiske og det realistiske.

| den litteraere analysen av Brune (2013) har jeg sett pa hvilke mater boka er kompleks,
hvordan kompleksiteten legger til rette for produktiv lesning og hvordan barn kan blande
fantasi og virkelighet i lek. Dette kommer tydelig fram i maten @vreas (2013) bruker
barneperspektivet i formidlingen av fortellingen om Rune, og hvordan Rune trer inn i denne
superhelt-rollen for a handtere hverdagen. Den doble framstillingen av Rune som litteraer
karakter og de nattlige mgtene med bestefaren apner opp for refleksjon rundt grensene
mellom hva som er virkelig og hva som er fantasi. Boka gir ikke lgsningen, og er produktiv pa
mange mater, noe som apner opp for og gir rom for elevenes leseopplevelse. Funnene fra
dramaforlgpet viser at elevene far leve seg inn i Runes indre og ytre konflikter pa en

virkelighetsneer og levendegjort mate gjennom den lekne tilnzrmingen dramaforlgpet legger

opp til.

Gjennomfgringen av dramaforlgpet har bidratt til & utforske det fantastiske og realistiske som
kommer til uttrykk i Brune (2013) pa en kreativ og utforskende mate. Jeg har fatt en starre
forstaelse for hvordan elever kan forholde seg til og oppleve bade litteratur og fiksjon. Like
sentrale som overgangsmarkarene er i Brune (2013) blir de noe av det elevene finner mest
fascinerende i dramaforlgpet. Dramaforlgpet viser hvor mye man kan utforske boka og hvor
mye den komplekse og produktive handlingen legger til rette for utforsking, refleksjon og

undring.

Gjennomfgringen av dramaforlgpet apner ogsa muligheten for a utforske bokas sentrale
tematikk. De ulike aktivitetene i dramaforlgpet gjer at elevene far reflektere over temaene
sorg, vennskap, konflikter og mot i Brune (2013). Deres virkelighetsforstaelse kommer til

syne i maten de tar med seg egne erfaringer inn i arbeidet ved a rette fokuset mot refleksjon
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rundt rett og galt. Funnene fra dramaforlgpet viser at flere av elevene identifiserer seg med og
viser empati overfor Rune som littereer karakter. Enkelte av elevene viser ogsa at de

identifiserer seg med og kjenner seg igjen i de ulike situasjonene som oppstar i boka.

For & oppsummere har jeg i denne oppgaven utforsket barneboka Brune (2013). Oppgaven har
bidratt til & demonstrere hvordan et dramaforlgp kan vere en kollektiv mate & lese og utforske
bokas kompleksitet og produktivitet pa. A kombinere en tekstlig analyse av Brune (2013) med
praktisk utforskning gjennom dramaforlgpet har bidratt til at jeg har fatt tak i bokas
kompleksitet, tematikk og littereere karakterer. Dette kunne jeg videre bruke for & involvere
elevene gjennom dramaforlgpet. | denne oppgaven har jeg sett at dramapedagogiske metoder
kan bidra til a gke forstaelsen for den litteraere teksten samtidig som spenningen mellom det
realistiske og fantastiske forsterkes. Den dramapedagogiske lesningen bidrar til utforskning av
de littereere karakterene, handlingene og den sentrale tematikken i Brune (2013).
Dramaforlgpet og fiksjonen som oppstar gjer litteraturen levende for elevene, noe som gir
rom for a utforske og forsta pa en annerledes mate enn ved vanlig haytlesning. Bruken av
dramapedagogiske arbeidsmetoder i litteraturundervisningen apner opp for skapende og
engasjerende mater & lese litteratur pa. Ved a utforske grenseoverskridelsene mellom det
realistiske og det fantastiske i barneboka gjennom fiksjon og virkelighet i dramaforlgpet, far
jeg et unikt innblikk i hvordan elevene opplever litteraturen. Samtidig far jeg se hvordan
denne tilnarmingen beriker deres leseopplevelse. A lese Brune (2013) gjennom dramaforlgpet
kan absolutt bli sett pa som en kollektiv og produktiv mate a lese barnelitteratur pa, og jeg
mener at denne kollektive lesematen ogsa er overfarbar til annen litteratur for barn og

ungdom.
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Litteraer analyse som grunnlag for & skape og gjennomfare et dramapedagogisk undervisningsforlap om barnelitteratur pa smitrinnet
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Behandlingen av personopplysningene er lovlig sa fremt den gjennomfares som oppgitt i meldeskjemaet. Det loviige grunnlaget gjelder
til 21.06.2024.

Meldeskjema (4

Kommentar

OM VURDERINGEN
Sikt har en avtale med institusjonen du forsker eller studerer ved. Denne avtalen innebaerer at vi skal gi deg rdd slik at behandlingen av

personopplysninger i prosjektet ditt er lovlig etter personvernregelverket. Vi har nd vurdert at du har lovlig grunnlag til 3 behandle
personopplysningene.

FORELDRE SAMTYKKER FOR BARN
Prosjektet vil innhente samtykke fra foresatte til behandlingen av personopplysninger om barna.

FOLG DIN INSTITUSJONS RETNINGSLINJER
Det er institusjonen du er ansatt/student ved som avgjer hvordan du md lagre og sikre data i ditt prosjekt og hvilke databehandlere du
kan bruke. Husk 3 bruke leverandarer som din institusjon har avtale med (f.eks. ved skylagring, nettsparreskjema, videosamtale el.).

Personverntjenester legger til grunn at behandlingen oppfyller kravene i personvernforordningen om riktighet (art. 5.1 d), integritet og
konfidensialitet (art, 5.1. f) og sikkerhet (art. 32).

MELD VESENTLIGE ENDRINGER
Dersom det skjer vesentlige endringer i behandlingen av personopplysninger, kan det vaere nedvendig 3 melde dette til oss ved &
oppdatere meldeskjemaet, Se vare nettsider om hvilke endringer du ma melde: https//sikt.no/melde-endringar-i-meldeskjema

OPPF@LGING AV PROSJEKTET
Vi vil folge opp ved planlagt avslutning for & avklare om behandlingen av personopplysningene er avsluttet.

Lykke til med prosjektet!
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Vedlegg 2: Informasjonsskriv/Samtykkeskjema til elever (med foreldre/foresatte)

Vil du delta i forskningsprosjektet

«Littereer analyse som grunnlag for a skape og gjennomfare et

dramapedagogisk undervisningsforlgp om barnelitteratur pa smatrinnet»?

Dette er et spegrsmal til deg om a delta i et forskningsprosjekt hvor formalet er a undersgke
hvordan bruk av drama i litteraturundervisningen bade kan utvikle og stimulere elevers
forstaelse av tematikk i barnelitteratur (i dette prosjektet benyttes barneboka Brune (2013) av
Hakon @vreas). | dette skrivet gir vi deg informasjon om malene for prosjektet og hva deltakelse

vil innebare for deg/ditt barn.

Formal

Dette er et forskningsprosjekt i forbindelse med min (Guro Husom) masteroppgave i norsk ved
Hggskolen i Innlandet. Masteroppgaven skal leveres varsemesteret 2024. Formalet med
prosjektet er a se pa hvordan drama i litteraturundervisningen bade kan utvikle og stimulere
elevers forstaelse av tematikken i barneboka Brune. Prosjektet vil ogsa se pa hvordan drama

kan vaere en inngang for a utforske og arbeide med sarbare temaer i litteratur.

Relevansen for dette prosjektet er grunnet innfgringen av ny leereplan hvor tverrfaglighet,
livsmestring, demokrati og praktisk-estetisk leering star sentralt. Prosjektet inneberer et
undervisningsforlgp som gjennomfares med elevene over fire skoletimer hvor elevene vil fa
jobbe med barneboka Brune gjennom ulike dramaaktiviteter. Dramaforlgpet er knyttet til
arbeid med litteratur i norskfaget. Overordnede malsettinger i de tverrfaglige temaene
Folkehelse og livsmestring og Demokrati og medborgerskap vil komme tydelig frem i

undervisningen.

Et dramaforlgp innebeerer & ta utgangspunkt i en fortelling og bruke denne som basis for
arbeidet. Det vil bli benyttet ulike dramametoder, gvelser og leker for & arbeide gjennom

fortellingens innhold.
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Vedlegg 2: Informasjonsskriv/Samtykkeskjema til elever (med foreldre/foresatte)
Hvem er ansvarlig for forskningsprosjektet?

Hagskolen i innlandet er ansvarlig for prosjektet.

Hvorfor far du spgrsmal om a delta?

Du far spgrsmal om a delta fordi du er elev/har barn som er elev i klassen hvor
forskningsprosjektet er tenkt a utfares. Utvelgelsen av skole/klasse er gjort ut fra
undertegnedes personlige kontakter. Hele klassen blir spurt om de gnsker a delta i prosjektet.
Prosjektet vil forega i full klasse sa langt det lar seg gjere. Bade laerer pa trinnet og skolens

ledelse har godkjent at forskningsprosjektet gjennomfares hos dem.
Hva innebzrer det for deg a delta?

Prosjektet vil besta av at eleven deltar i undervisningstimer, som blir ledet av Guro Husom
(masterstudent) innenfor de rammene som er beskrevet over. Det vil bli benyttet lydopptak pa
appen Diktafon i undervisningen, i tillegg til deltakende observasjon og anonymiserte
feltnotater. Det er kun under samtale med elevene (gjennom rollespill og vanlig samtale) at
lydopptak benyttes. Elevtekster og -tegninger vil ogsa bli samlet inn. Hverken lydopptak eller
feltnotater vil pa noen mate bli publisert eller offentliggjort. Lydopptakene er kun til hjelp for
forskeren i det senere analysearbeidet for & kunne se tilbake pa samtalene med elevene.
Lydopptakene blir lagret pa en kryptert, privat harddisk og etter forskningsperioden er slutt vil
alle lydopptak bli slettet.

Forelde/foresatte kan fa tilgang til skisse av det dramapedagogiske undervisningsforlgpet i

forkant ved & ta kontakt.
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Vedlegg 2: Informasjonsskriv/Samtykkeskjema til elever (med foreldre/foresatte)
Det er frivillig & delta

Det er frivillig a delta i prosjektet. Hvis du/ditt barn velger a delta, kan du nar som helst
trekke samtykket tilbake uten & oppgi noen grunn. Alle dine personopplysninger vil da bli
slettet. Det vil ikke ha noen negative konsekvenser for deg/ditt barn hvis du ikke vil delta eller
senere velger a trekke deg. Det vil ikke pavirke ditt forhold til skolen/lzerer eller vurdering i
fag.

Dersom du gnsker at ditt barn ikke skal delta i prosjektet vil eleven de gjeldene timene bli tatt
ut av klasserommet. De vil da fa et alternativt undervisningsopplegg som er tilsvarende det

som gjennomfgres med forskingsgruppa uten at lydopptak benyttes.

Eleven/foresatte kan ogsa velge a fortsette deltakelse i undervisningen, men a avsta fra a
benyttes og benevnes (anonymt) i forskningen. De vil dermed ikke delta nar lydopptak
benyttes (de blir da tatt ut av undervisningen og fa det samme opplegget uten at lydopptak
benyttes), og tekster og tegninger de lager vil ikke veere en del av forskningen og
analysearbeidet.

Ditt personvern — hvordan vi oppbevarer og bruker dine opplysninger

Vi vil bare bruke opplysningene om deg til formalene vi har fortalt om i dette skrivet. Vi
behandler opplysningene konfidensielt og i samsvar med personvernregelverket. Alle
personopplysninger og informasjon om leaerested vil bli anonymisert. Det er kun undertegnede
og veiledere ved Hggskolen i Innlandet som vil ha tilgang til datamaterialet. Data blir lagret
pa en last harddisk. Det vil ikke vaere mulig a gjenkjenne deltakerne ved endelig

masteroppgave eller publikasjon.
Hva skjer med opplysningene dine nar vi avslutter forskningsprosjektet?

Prosjektet vil etter planen avsluttes nar masteroppgaven har blitt godkjent, rundt juni 2024.
Nar prosjektet er avsluttet vil datamaterialet med dine personopplysninger anonymiseres. Data

og personvernsopplysninger vil bli slettet 31.08.2024
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Vedlegg 2: Informasjonsskriv/Samtykkeskjema til elever (med foreldre/foresatte)
Hva gir oss rett til & behandle personopplysninger om deg?
Vi behandler opplysninger om deg basert pa ditt samtykke.

Pa oppdrag fra Hagskolen i Innlandet har Sikt — Kunnskapssektorens tjenesteleverander
vurdert at behandlingen av personopplysninger i dette prosjektet er i samsvar med
personvernregelverket. Sikt har i oppgave a sgrge for at alle ngdvendige personvernhensyn er
ivaretatt, og denne vurderingen er blant annet gjort pa bakgrunn av informasjonen som

kommer frem i dette skrivet.
Dine rettigheter
Sa lenge du kan identifiseres i datamaterialet, har du rett til:

- innsyn i hvilke opplysninger vi behandler om deg, og a fa utlevert en kopi av
opplysningene

- afarettet opplysninger om deg som er feil eller misvisende

- afaslettet personopplysninger om deg

- asende klage til Datatilsynet om behandlingen av dine personopplysninger

Hvis du har spersmal til studien, eller gnsker a vite mer om eller benytte deg av dine

rettigheter, ta kontakt med:

- Hagskolen i Innlandet ved Silje Harr Svare (veileder): silje.svare@inn.no, 95 92 31 43

- Gjeldende masterstudent, Guro Husom: gurhus99@amail.com, 46 44 52 31

- Vart personvernombud: personvern@inn.no

Dersom du har sparsmal knyttet til vurderingen som er gjort av personverntjenestene fra Sikt,

kan du ta kontakt via:

- Epost: personverntjenester@sikt.no eller telefon: 73 98 40 40.
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Vedlegg 2: Informasjonsskriv/Samtykkeskjema til elever (med foreldre/foresatte)

Med vennlig hilsen

Guro Husom Silje Ingeborg Harr Svare
(Forsker/student) (Veileder)
Samtykkeerklaering

Jeg har mottatt og forstatt informasjon om prosjektet «Litteraer analyse som grunnlag for &
skape og gjennomfare et dramapedagogisk undervisningsforlgp om barnelitteratur pa

smatrinnet» og har fatt anledning til a stille spgrsmal. Jeg samtykker

til at mitt barn kan:

...delta i forskningsprosjektet i sin helhet

Jeg samtykker til at opplysninger behandles frem til prosjektet er avsluttet

(Signert av prosjektdeltaker/foresatt, dato)
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Vedlegg 3: Dramaforlgpet

—

ET DRAMAFORL®@P OM
BARNEBOKA «BRUNE»

Et dramaforlgp basert pa tekstutdrag fra barneboka
Brune hvor arbeid med fiksjon og virkelighet samt
bokas tematikk star i sentrum.

Litarbeidet av Guro Husom hgsten 2023
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Vedlegg 3: Dramaforlgpet

Fammefaktorer for undervismingen

Klassetrinn: 2. trinn
Klassestarrelse: 15-30 elever
Rom: Klaszerom

Varighet: 4 glter pa 45 minutter

Fagtilhsrighet: Dette er et undervisningsforlep som tar utgangzpunkt 1 kompetanzemal hentet
etter 2. trinn. Kompetanzemalene er hentet fra norskfaget, og er tilknyttet to av tre tverrfaglige
temaer 1 lzreplanen: Folkehelse og livemestrimg og Demokrat og medborgerskap.
Lzringzmalene er utarbeidet ut ifra kompetansemalene som presenteres.
Undervismingzforlepet legzer ogza opp til 2 utvikle de prunnleggende ferdighetens skriving og
muntlige ferdigheter.

Relevante kompetansemal
Her presenteres kompetansemal fra LK 20 som det arbeides med 1 undervisningsforlepet. De

fleste av disze kompetansemalene er tilkmyttet de tverrfaglige temasne Folkehelze og
livemestring og Demokrati og medborgerskap i tillegg til & vaere lmyttet opp mot de
grunnleggende ferdighetene skarve og muntlige ferdigheter.

Lytte til og samtale om skjenmlitteratur og sakprosa pa bokmal og nynorsk.

Uttrykke tekstopplevelser gjennom lek, sang_ tegning, skrving og andre kreative aktiviteter.
Samtale om og beskrive hvordan ord vi bruker, kan pavirke andre.

Lytte, ta ordet etter tur og begrunne egne meninger 1 samtaler.

Beslaive og fortelle munthiz og skmftliz.

Skrive tekster for hand og med tastatur.

Bruke store og sma bolestaver, punktum, spersmalstegn og utropstegn 1 tekster og samtale
om egne og andres tekster.
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Vedlegg 3: Dramaforlgpet

Dramaforlepets fiksjonskontekst
Dramaforlepet tar utgangspunkt 1 seks tekstutdrag fra bameboka Brume (2013) av Hikon

@vreds. Vi befinner oss 1 Rune sin verden. Rune her nettopp mistet bestefaren sin. Samtidig
som han bearbeider sorgen ma han st3 opp mot de tre eldre guttene som razerer hytta han har
bygget med vennene zine. P& natten blir Rune t1] superhelten Brune, og sammen med

superheltvennene Svartle og Blase drar de ut for 4 st3 opp mot bellens.

Viktige elementer
Superheltkappen til Brune og klokka fra bestefaren fungerer som en red rad gjennom hele

dramaforlepet.

For 4 markere overganger mellom fiksjon og virkelighet brukes en bjelle, og vi beveger oss
mn eller ut av fiksjon nar lzrer ringer 1 bjella. Nar lzreren inntar en rolle i fiksjonen markeres
dette med kostymeskift. Dette kan vare en kappe, en stokk, endring av frisyre eller lignende.
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Vedlegg 3: Dramaforlgpet

Dramaforlepet steg for steg
HVA HVOERDAN HVORFOR/LERINGS TID
MAL
BET1

Lzrer Lzrer informerer elevene om hva | Etablering av fellesmal | 11:50-
informerer og | som skal skje de neste og rammer for 12:00
gir undervismingsekisne. mdervismingsforlapet. Ca 10
introduksjon til minutter
dramaforlepet = Gjemnomgzang av regler og Elevene skal fa erfaring

forventinger med 4 leve seg inn 1 en

- Oppdage boka sammen, bli | historie. Sammen skal de
kjent med Fune g Brune fa utforzke, samarbeide
{med flere karakterer). og oppleve.

Larer nnger 1 bjella. Elevene zkal 2 erfarmg | 12:00-
Lese utdrag fra Haytlesing fra lzrer hvor elevene | med a sette seg inn i 12:15
Brune for i blir introdusert for fortellingen. andres tanker, falelserog | Ca 13
leve oss inn i Blant annet infroduseres bestefars | erfaringer gjennom minutter
historiens klokke og den brune kappen for skmving.
univers elevene. Tekstutdraget vises pa

tavla slik at elevene ser Elevene zkal f2 reflekters

tlustrasjonene. rundt temaet sorg og sette

Lzrer ringer 1 bjella etter endt zeg inn [ Flunes tanker og

lesing. falelser.
Rolle pi veggen Elevene fir utdelt en stor plakat, 12:13-

hvor de skal tegne et omriss avto 12:40

personer pa arket. Ut ifra Ca 25

informasjonen elevene har fatt om minutter

Bune og Brune fra tekstutdragene

lzrer leste skal de slatve ned hva

de vet om Fume og Brune og hva de

gnsker a vite om FuneBnme. Det

de vet om Fame/Brune skal de

shrive inni selve omrisset, og det de

gnsker a vite skal de skrive utenfor

omriszet (fortzatt pa det hvite

arket).
Avslutning pd = Lazrer oz elever samler segien 12:40-
akt ring. Laerer spor hva de likte best 12:50

fra denne ekta, og hva de tror Ca 10

kommer ti] 2 skje videre 1 historien. minutter

Klemme i hinden: Alle stir i en
ring og holder hender med lukkede
gvne. Lerer klemmer en elev 1
hinden. Denne eleven skal sende
klemmen widere til neste elev og
malet er at denne klemmen skal ga
hele velen nundt sirkelen og tilbake
til lzreren.
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Vedlegg 3: Dramaforlgpet

Lese utdrag fra
Brune

Lzrer-i-rolle

Samitale

Tegneoppdrag

Avslutning pa
skt

Freeze-dance

OET2
Elevene blir infrodusert for
superheltkappen og bestefar sin
kolkdke. Lzrer introduserer ogsd
bjella som vil ringe nar de sammen
skal g inn og ut av fiksjon.

Haytlesing fia lerer. Tekstutdraget
vizes pa tavla slik at elevene ser
illustrazjonens.

Lzrer informerer at elevene na skal
3 mate superhelten Brune. For
lzrer gar inn 1 l=rer-i-rolle (LiE)
zom Brune, snakker lerer med
elevene om hvilke spersmal de kan
stille Brune for 4 bli bedre kjent
med superhelten.

Lzrer ninger 1 bjella ved mngang og

utgang av lzrer-i-rolle.

Lzrer samtaler med elevene om
metet med Brune. Hva synes
elevene om 2 mete Brune? Hva har
de lzrt om Brune, og hva tror de
Brune tenker foler 1 denne

situasjonen.

Elevene skal tegne Brune som er

ute pa superheltoppdrag. Tegningen

skal ha en tankeboble hvor elevens

skriver imn hva de tror Brune tenker

pa og'eller feler i situasjonen.
Lzrer og elever samler segien
ring. Lazrer spor hva de likte best
fra denne kta, og hva de tror
kommer ti] 2 skje videre 1 listorien.

Klemme 1 hinden: Alle stirien
ring og holder hender med lukkede
enne_ Larer klemmer en elev 1
hénden Denne eleven skzl sende
klemmen videre til neste elev og
malet er at denne klemmen skal ga
hele velen rundt sirkelen og tilbake
til lzreren.

QKT 2
Lzrer zetter pa musikk. Elevene
skal danse nar musikken spiller
War lzrer stopper musikken, far
elevene beskjed om a fryse. Etter
de har gjort det et par ganger gir

Elevene skal fa erfaring
med 3 leve seg inn 1 en
historie. Sammen skal de
fa utforske, samarbeide
og oppleve.

Elevene skal f2 erfaring
med 3 sette seg nn 1
endres tanker, falelser oz
erfarnger.

Elevene szkal erfare
hvordan man kan
uttrykde felelzer
gjemnom kroppssprak.

Side 110 av 113

11:30-
12:03
Ca 15
minutter

12:05-
12:20
Ca 13
minutter

12:20-
12:40
Ca 20
minutter

12:40-
12:50
Ca 10
minutter

11:50-
11:535
Ca. 5
minutter



Vedlegg 3: Dramaforlgpet

lzrer en ny beskjed. Nar musiklken
stopper sier lereren en fulelse, op
elevene skal vise denne.

velzen er ment som hyelp og
trening til undervisningsforlapets

neste avelse.

Lzrer ringer 1 bjella. 11:55-
Lese utdrag fra = Hevtlesing fra lerer. Tekstutdraget 12:10
Brune vizes pa tavla zlik at elevene ser Ca 15

lustrasjonens. minutter

Lzrer ringer 1 bjella etter endt

lesing.

L zrer stiller &pne spersmal ut ifra

lustrasjonens.
Fryshilder Elevene skal lage frysbilder/stztuer 12:10-
Elevene skal ut ifra tekstutdragene de har hart 12:40
lage frysbilder | denne stz Det vil 21 at de skal Ca 30
fra fortellingen | bruke kroppen til 4 lage stillbilder minutter

om Bnne —om | av sifuasjoner fra fortellmgen.

vennskap og Lzrer forteller ogsa at bjella vil bli

mobbing brukt nar elevene skal vise frem
frvzbildens for de andre.

Elevene blir delt inn i grupper pa 4-
5. Larer gir dem instrukzer om &
lage ett o ett frvsbilde 1 gruppa.
Elevene lager forste bilde for de gar
over til neste oppgave. Frysbildene
tar utgangspunkt 1 illustrasjoner fra
hiztorien som vises pa tavla.

Frysbilde 1: Fame og Atle blir jaget
av bollene Anton, Prestezemnen og
Fuben fra Drammen. De leper hjem
til Aze.

Fryskilde 2: Bune, Atle og Ase er
hjemme hos Aze og falger med pd
Amnton, Prestezgnnen og Fuben fra
Drammen som leter etter dem.

Frysbilde 2: Brune, Svartle og
Blase er ute pa superheltoppdras.

Gruppene skal vise frem
frysbildene for hverandre. Lzrer
ringer 1 bjella for hver gruppe zom

viser fryshildene.
Avslutning pd = Lzrer og elever samler segien 12:40-
akt rinz. Lerer samtaler med elevens 12:30
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Lese utdrag fra
Brune

Learer-i-rolle

Tegneoppdrag.

Skriveoppdrag

Tom stol

om hvordan de synes det var 4 lage
frysbilder.

Klemme 1 handen: Alle star i en
ring og holder hender med lukkede
evne. Lerer klemmer en elev 1
hinden. Denne eleven zkal sende
klemmen videre til neste elev og
malet er at denne klemmen skal ga

hele veien nindt sirkelen og tilbake
til lzreren.

QKT 4
Larer ringer 1 bjella. Elevene skal f2 erfaring
Haytlesing fra lerer. Tekstutdraget = med 4 leve seg inm 1 en
vizes pa tavla zlik at elevene ser historie. Sammen skal de
llustrasjonene. Larer ringer 1 biella | f2 utforske, samarbeide
ved endt lesing. og oppleve.

Lzrer leder samtalen inn pa hvilke

tanker elevene har nndt hva de har = Elevene skal fa erfaring
fatt here. med 4 sette seg nn 1
Lzrer forteller at elevene nd skal fi | andres tanker, falelser og
mote LiF. Brune. Lzrer ninger 1 erfaringer.

hjella. Som LiF. forteller Bune om

hvordan hele opplevelsen mundt

bortzangen av bestefaren har vert. I

tillegz vil elevene f2 innblikdk 1

Funes opplevelse av hvordan han

ble behandlet av de eldre guttens oz

viktigheten av & ha med sez

vennene 1 alt de opplevde.

I forkant av LiR vil ogsa lzrer
sparre elevene om det er noe
spesielt de tenker det er viktig a
sperre Fune om. Lzrer ringer 1
bjella nar LiR er over.

Elevene far et tegneoppdrag. De
skal tegne noe de husker best fra
historien. Elevene far ogza et annet
teznezlternativ hvor de kan tegne
en tegning til Brune.

Med hver =i fargeblyant skal
elevene skrive hva nytt de har lert
om Brune oz Fune pé plakatene fra
rolle pa vegzen 1 klasserommet de
lagde 1 den farste ghta.

Elevene sitter 1 2n halvsirkzl.
Lzreren sefter fram en tom stol 1
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Ca. 10
minutter

11:30-
12:05
Ca 15
minutter

12:03-
12:130200
Ca 10-15
minutter

12:20-

12:40
Ca. 20
minutter

12:40-
12:43
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Avslutning

halvsirkelen. L®reren mtroduserer
Wils {den tomme stolen) som =kal
begynne 1 klaszen, og ber elevene
om 2 fortelle Nils hva de her gjort
oo l#rt 1 arbeidet med boka Brune.
Lzrer og elever samles i en ring pa
gulvet. Lerer forteller at dette er
slutten av fortellingen om Brune.
Elevene og lzreren har en felles
diskusjon nindt historien. Hva er
det viktigste elevens husker fra hele
undervismingsforlapet om Brune?

Lzrer informerer ogsa at det er mer
detaljer 1 fortellingen, og at de 1
dette undervizningaforlepet kun har
lest sma tekstutdrag fra

fortellingen.

Klemme i handen: Alle stir i en
ring og holder hender med lukkede
evne. Lazrer klemmer en elev 1
hinden. Demne eleven skal zende
klemmen videre fil neste elev og
malet er at denne klemmen skal ga
hele velen rundt sikelen og tilbake
til lzreren.
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Ca. 5
minutter

12:45-
12:30
Ca. 5
minutter



